





Fig 2 — Os principais tipos de tambores dos Mocondes
IAmavelmente crdicv peia expedigio Kuink Hiiieeer-t

Como primeiro instrumento originario do
homem podemos considerar a voz, instru-
mento melddico, e o bater das palmas e dos
pés, instrumento ritmico (fig. i). Estes ins-
trumentos nunca deixaram de servir e encon-
tramo-los em muitas sociedades. Além disso,
desenvolveram-se, através de milénios, instru-
mentos musicais mais ou menos bem elabo-
rados com 0s materiais que o ambiente natu-
ral fornece, e conforme o grau da evolucdo
técnica dos diferentes povos. As influéncias
de outras culturas sdo aproveitadas e o0s ins-
trumentos difundidos sofrem transformacdes
dependentes das possibilidades e condicdes lo-
cais. Alguns dos instrumentos testemunham,
portanto, relagBes com outros continentes e
servem como elementos culturais que podem
ajudar a reconstruir partes da histéria que se
perdem na escuriddo dos tempos indocumen-
tados.
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N&o cabe nos limites deste artigo falar da
musica executada nestes instrumentos, nem
das suas funcfes, que abrangem o reforco
emocional dos actos cerimoniais ou espiri-
tuais, assim como o divertimento. Ambos sdo
acontecimentos muito centrais na vida tribal
africana. A margem, s6 queremos lembrar
que alguns dos instrumentos foram construi
dos e sagrados com sacrificios magicos, se-
cretos, que no caso dos tambores chegam até
a sacrificios humanos.

Mas isso levar-nos-ia longe de mais. Vamos
dar neste artigo somente um apanhado muito
resumido sobre os instrumentos musicais, do
ponto de vista morfologico, que os povos de
Mocambique (fora das zonas de influéncia
europeia) usaram, e ainda hoje usam.

Do mesmo modo que na maioria dos po-
vos africanos, também aqui o tambor, prin-
cipalmente 0 tambor
mina a vida musical. De tambores idiofénicos
(tambores de madeira), que sdo muito tipi-

membranofénico. do-



cos em grandes partes da Africa ocidental e
usados como telégrafo rapido para grandes
distdncias, ndo temos nenhuma noticia em
Mocambique.

As formas mais frequentes dos tambores
unimembranofénicos Sd0 formas cilindricas,
formas de almofariz e formas de calice. No
Norte (Macondes) existe também um tambor
pequeno de espigdo (figs. 2 e 3) e em alguns
povos do grupo chona-caranga (por exemplo:
Chopes, Valengues e povos da Zambézia)
podem encontrar-se tambores mais ou menos
semiesferdides e ovaldides, no género dos
atabales, que Frei Jodo dos Santos ja no
século XVI1 observou (fig. 4).

Tambores bimembranofénicos SA0 relativa-
mente raros, mas encontram-se. Conhecemos
exemplos dos Tsongas, Suasis, Ndaus e Chan-
ganes na zona sul, e de varios povos da
Zambézia (Lomué, Chirima, Nianja, Ajaua)
e, sem indicacdo étnica, da regido de Mi-
lange, Chire e Quelimane. Destes ultimos
mostramos um exemplar especialmente bo-
nito, que é designado «batuque de guerra» e
foi oferecido ao Museu da Sociedade de Geo-
grafia de Lisboa pelo comandante da expe-
dicdo contra os régulos Mataca e Quamba,
em 1899 (66 cm de altura e 38 cm de dia-
metro, com a superficie bastante trabalhada)
(fig- 5)-

Ainda mais raros sdo 0s tambores de fric-
¢do (sarroncas). Como s8o wusados geral-
mente s6 na ocasido dos ritos de puberdade
(maconde, macua?, e também no Sul?) nao
chegaram a atrair a atencdo dos restantes
leigos, que raramente assistiram a estas ce-
rimonias secretas.

Tambores xama, unimembranofénicos, de
caixilho redondo e baixo (quase tipo pan-
deiro), existem nas regides dos Tsongas e
Ndaus e sdo também ali relacionados com o
exorcismo, que entre eles tem muita impor-
tancia (ver fig. 1).

Excluindo instrumentos de principios com-
postos, ndo se conhecem outros instrumentos
membranofoénicos.

O grupo dos idiofones € ricamente repre-
sentado, através de toda a provincia, prin-
cipalmente pelos chamados idiofones por sa-
cudimento de todas as espécies (maracas,
soalhas, chocalhos e guizos). Encontram-se
em todos os povos, na forma de cabacgas (ver

capa) ou outros frutos do mato escavados
(fig. 6), casulos (fig. 7) ou recipientes feitos
de entrancado (fig. 8); pedrinhas, sementes
ou areia sdo metidos dentro dos instrumentos,
que, sacudidos ritmicamente, provocam rui
dos.

Porém, gs instrumentos musicalmente
mais evoluidos do grupo dos idiofones séo gs,
xilofone (idiofone de percussdo), e 0 mbira
— ou sansa— um lamelofone dedilhado
(idiofone dedilhado).

Em relagdo aos diferentes tipos de xilo-
fone em Mocambique, todos de madeira, dis-
tinguimos duas zonas nitidamente diferencia-
das: no Norte (Macondes, Lomués, Chirimas)
usa-se 0 chamado «Holm-xilofon», xilofone
de teclas soltas € Sem corpos de ressonancia,
ao passo que no Sul (Chopes, Ndaus, Chan-
ganes e Tsuas) se usa o chamado «Tragbu-
gelxilofon», que representa um elemento
cultural de muita importancia. E este ltimo
um xilofone de teclas fixas, amarradas entre
si e dependuradas sobre uma tabua-eixo com
corpos de ressondncia por baixo (cabagas ou
frutos de mato, Strychnos spinosa), providos
de uma membrana nasalante As extremida-

Fig 3 — Os tambores em uso durante a danga do mopico, (Mocondes)
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Fig 4 — Tambor semi-esférico de Gaxa, existente no Museu do
Sociedade de Geogratio oe Lisboo

des do eixo sdo ligadas por meio aro que
— sendo o instrumento transportado — dis-
tancia o teclado do corpo do tocador (figs. 9
e 10). O xilofone de teclas fixas & principal-
mente tocado em grupos de oito a dezasseis
instrumentos e as vezes mais, uma verdadeira
orquestra, de cuja funcdo falaremos mais
adiante.

O xilofone de teclas soltas € tocado no
Norte de Mocambique por dois homens, um
de cada lado, e com dois pauzinhos. Os dois
suportes das teclas, pedagos de tronco de ba-
naneira ou papaeira, sdo cortados de fresco
quando é preciso e s6 servem durante alguns
dias (fig. 11). As teclas dos instrumentos sdo
guardadas na aldeia, na casa dos homens, e
quem quiser pode tocar. Temos também no-
ticia de um xilofone de gamela, a0 norte de
Milange, tipo que se conheceu em Africa, até
agora, s6 numa determinada regido do Congo.

O outro grupo dos idiofones, musicalmente
importante, é formado pelos lamelofones, em
muitas partes de Mogambique chamados
mbira OU mbila (zona central), e em outras
com nomes diferentes (na Zambézia existem
variantes de kisansi, nos Macondes e Macuas
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chitatya, € na bibliografia europeia a desig-
nacdo de sanse OU sanza, etc). E um dos
poucos instrumentos de origem inteiramente
africana, e ndo existe em outras partes do
mundo, a ndo ser na América do Sul, para
onde os africanos o levaram.

Em cima de um suporte de madeira, de
forma de tabua, abano, caixa OU chocalho,
estdo fixadas um certo nimero de lamelas de
metal ou bambu, cujas extremidades- livres
sdo postas a vibrar dedilhando as com os po-
legares (e as vezes também com o indicador
da mao direita), enquanto os dedos restantes
seguram 0 suporte, que muitas vezes ainda
esta pousado sobre ou dentro de uma cabaga,
gque aumenta o som.

O tipo simples de tabua € tipico das re-
gides do Norte (Macondes, Macuas e Lomués)
(fig. 12). Na zona central, onde o instru-
mento tem a sua maior difusdo e também
elaboragdo, predomina o tipo de chocalho;
¢ um bloco chato de madeira cuja metade
inferior é escavada e frequentemente provida,
na abertura, de anéis de metal enfiados num
arame, ou de soalhas de varios materiais, fi-
xadas em cima do bloco de suporte. O nimero



de lamelas nesta area € consideravelmente
maior e da ordenacdo delas podemos tirar con-
clusbes acerca de tipos e regibes (fig. 13).

Na Zambézia, onde se juntam influéncias
de diferentes povos, encontram-se 0S mais
diversos tipos.

Curioso é que o instrumento ndo aparece
geralmente na zona sul do pais, a ndo ser em
alguns casos isolados nos Tsuas, ao sul do
Save.

O tipo de mbira com suporte de caixa,
muito espalhado em Angola e no Congo, nédo
existe praticamente em Mocambique. Exis-
tem porém alguns exemplares do tipo canoa
em museus, um dos quais foi ha muitos anos
importado do Tanganhica (fig. 14).

A primeira descricdo do instrumento, sob
0 nome de ambtra, encontra-se também na
obra de Frei Jodo dos Santos.

Instrumentos da classe dos aerofones S80
usados em todo o pais. Além das formas
simples de apitos, ha flautas de bambu, ver-
ticais € travessas, em geral com poucos ori-
ficios. Na regido dos Changanes, Valengues
e Chopes é muito usada a flauta globular,
uma espécie de ocarina, feita de fruto de
Strychnos spinosa. com 0 orificio de sopro e
mais dois orificios de notas. O instrumento
é sempre tocado em duo, seja por duas rapa-
rigas, seja por dois rapazes. Os Chopes usam,
também para este fim, o fruto de strychnos
Gerrardi, bastante mais pequeno (fig. 15).

Nos Chopes, neste povo rico de cultura
musical, ouvimos um aerofone composto,
uma combinacdo de globular com
O fruto de strychnos Ger-
rardi, com um orificio de sopro no topo, é
ligado (com cera) ao tubo de bambu vertical
com dois orificios de notas. A corrente de
ar que atravessa primeiro o espago globular
provoca um som tipo bordé&o.

Uma flauta de Pa, composta de oito tubos
colados com resina, é assinalada s6 nos Chi-
rimas, mas é provavel que exista em muitos
mais sitios. S0 de destacar os coros de
flautas verticais e fechadas, de uma Unica
nota, que ouvimos nos Chopes e cuja musica
tem uma graca especial.

Os aerofones de tipo corneta OU trompeta
limitam-se, em Mocambique, principalmente
aos chifres dos antilopes-kudu

flauta
flauta vertical.

€ antilopes-

sabre, 0S primeiros com a forma torcida e
0os segundos com a linha levemente curva.
Conhecemos Unicamente instrumentos com o
orificio de sopro lateral.

Segundo Junod, antigamente exibiram-se
estas cornetas em coro, e com certa impor-
tancia social. Fr. Jodo dos Santos também
ja o0s menciona.

Além destes, ha apitos feitos dos chifres
de pequenas gazelas ou cabras, de o0sso, e
outros de material vegetal.

Um outro caso de instrumento composto
€ uma tuba, de x metro de comprimento,
feita de uma cana de bambu ligada na extre-

— Tambor bi-membranofonico, existente no Museu do Socie-
dode de Geogrofio de Lisboa. E um belo exemplor e com
«historia»: um «Batuque de Guerra» oferecido pelo coman
dante do expedicdo contro os Régulos Motaca e Quombo
Os tombores de guerra sao em geral instrumentos sagrados
e so podiam ser conquistados porque nunco seriam vendidos
(Olerta de zs ile Junho de u«*> do ten coronel M de Sousa Machado
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Fig f— Morocos dos pernas, feitas de frutos do mato e pequenas
sementes dentro, que provocam o ruido, quando o dangarino
move ritmicamente as pernas

midade inferior a uma concha de cabaca,
fazendo de campéanula.

Trompetas feitas s6 de cabaca, com ori-
ficio lateral de sopro na parte estreita e do-
brada do fruto, encontraram-se até agora so
nos Nianjas na margem do lago Niassa, onde
foram usadas num coro dancante.

Finalmente, no que respeita aos instru-
mentos de corda, e deixando a parte casos
isolados, como 0 arco na terra € OS arcos
eclicos, identificamos em Mocambique uns
sete tipos de arcos musicais, mMas acerca da
sua difusdo ainda ndo podemos dar indica-
¢Oes certas. O facto é que encontramos o
arco musical ainda muito em voga no Sul do
pais, ao contrario do que sucedeu no extremo
norte. Da Zambézia e da zona central conhe-
cemos noticias extraidas da bibliografia e
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exemplos nos museus. Esses tipos sd0: 0 arco
simples (Zambézia, Beira e Tete), provido
acessoriamente de uma chapa com soalhas:
corpo de
cabaga, atada numa extremidade, € SEM Ia(;o
de afinagdo (Azimba, Tsonga); o arco com
cabaca ao meio € COm um a trés lacos de
afinacdo (fig. 16) (sul do Save, Tsongas,
Chopes e Valengues, e também nos Chirimas
no Norte): o arco de tala COM ressonancia
bucal e um lago de afinacdo (fig. 17) (na
area ao sul do Save, especialmente dos Bi-
tongas, Chopes e Changanes, mas também
dos Chirimas e Azimbas, no Norte); e o arco
denteado com ressonéncia bucal (Chopes e
Valengues) (fig. 18). A parte denteada deste
arco é friccionada com um pauzinho que tem
ainda enfiada uma pequena maraca, diferen
temente dos outros arcos, em que a corda €
percutida com o dedo ou com uma palha.
Ha ainda alguns exemplos de arcos compos

0 arco com um ressonancia, de



tos, feitos por um pedaco recto de cana e
uma vara maledvel metida de um lado (ou,
nalguns casos, também de ambos os lados),
que possibilita a tensdo da corda.

As cordas dos arcos musicais sdo de ma-
terial vegetal (uma tira de folha de palmeira
ou um cordel de fibras torcidas) ou, em al-
guns casos, de arame, se este ja estiver ao
alcance dos interessados.

A musica produzida nestes arcos é de
certa maneira suave; a escala dos poucos
tons basicos (i a 3, ou 4) é frequentemente
enriquecida com tons harménicos, produzidos
com virtuosidade pelas posi¢bes diferentes da
cavidade da boca.

Aos instrumentos de corda pertence tam-
bém a citara de tabua, mbangwe, que parece
existir s6 no Norte, entre os Macondes,
Ajauas, Suailis, Chirimas e Azimbas, e que
consta de uma tdbua rectangular com peque-
nos orificios ao longo dos lados mais curtos,
através dos quais uma corda de arame passa
sete e oito vezes de um lado a outro. As
cordas sdo elevadas da superficie por peque-
nos cavaletes, que, a0 mesmo tempo, regulam
0 comprimento da parte vibrante da corda,
e com isso a sua afinacdo. O instrumento é
geralmente metido numa meia cabaga, que
funciona como corpo de ressonancia. A ma-
neira de produzir o som é: tocando de ras-
gado o coro das cordas com o indicador da
mao direita, enquanto os dedos estendidos da
mao esquerda, mudando de posicdo, abafam
0 som das cordas ndo desejadas (fig. 19).

De citara tubular conhecemos um caso nos
Macondes, tocada por dois rapazes: uma cana
de bambu deitada no chdo, de cuja super-
ficie se fendeu uma tirinha, sem a despegar,
que faz de corda. Um rapaz percute esta
com duas palhetas, ao mesmo tempo que o
outro a gradua com a ajuda do gume de
uma faca. «

Parece-nos ter pouca importancia a citara
de pau redondo, existente no Museu de Coim-
bra, oriunda da Zambézia. Muito mais in-
teresse nos despertam os varios exemplares
de citaras de pau achatado € A rabeca de vara
ou de pau espetado, Cujas origens se devem

Fig 7 — Espécie de rosario de morocos, feitas de casulos de insectos

Fig 8 — Idiofone de «entrangado» de coules de capim ou junco, com
pequenas sementes dentro. Muito usado para a donga
nos Rongas

procurar, sem davida, na India, Pérsia e
Asia oriental, embora n&o possamos fixar a
data do seu aparecimento em Mogambique,
nem fazer ideia da importancia do papel que
0 primeiro destes instrumentos representava
nas nossas zonas. Os documentos mais anti-
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Fig 9 — Xilofone de teclos fixas (Trogbwgelxilofont do régulo
Bungone, Gozo

Fig 10— 0 mesmo ri*to por boixo. Os corpos de ressonancia sao feitos Jkk
de frutos de Strfchnos spmoso

gos ndo mencionam instrumentos de corda
(Fr. Jodo dos Santos e P.e André Fernandes).

A citara de pau achatado, da qual, por
enquanto, sd temos exemplos nos museus,
parece ter estado difundida, em Mogambique,
principalmente no vale do Zambeze. Teve
grande expansdo no Congo Belga, nos povos
luba, benalulua, etc., e também existia na
Africa oriental, Uganda, Tanganhica. Pode-
mos supor que o seu uso ao sul da costa néo
foi além do rio Save. O instrumento consiste
num porta-cordas, um pau achatado de corte
rectangular, cuja extremidade superior apre-
senta algumas saliéncias recortadas vertical-
mente, que devem ter servido como cavalete
ou trastes. A corda é fixada deste lado numa
espécie de botdo no meio da ponta alargada
do porta-cordas. Na outra extremidade, a
corda passa igualmente sobre uma saliéncia
recortada em forma de cavalete e estd fixada
na ponta do pau. Perto desta parte inferior
tem um corpo de ressonancia, uma calote
de cabaca, amarrada por meio de um fio
torcido, com a abertura para baixo. Geral-
mente, encaixa-se 0 porta-cordas num outro
pedaco de cabaca, recortado em forma de
gola e encavalitado na primeira cabaca.
Desta maneira o conjunto fica mais firme.
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As demais citaras de pau achatado pos-
suiam, além da corda principal, uma corda
lateral que sé vibrava simpaticamente. Um
dos instrumentos mogambicanos tinha duas
cordas principais e também duas cabagas de
ressonancia (fig. 20). N&do encontramos o
instrumento no mato e ndo temos na biblio-
grafia mocambicana indica¢bes sobre a ma-
neira de o tocar. Segundo autores estrangei-
ros, a citara de pau achatado era dedilhada
com plectrum. Nao sabemos se ela ainda
hoje existe em uso em algum dos povos de
Mocambique.

Finalmente, como altimo dos instrumen-
tos de corda (que esse ainda existe), mencio-
Namos a rabeca de pau OU vara espetada, que
encontramos no Norte, nos Macondes e
Ajauas, e da qual temos noticia nos Chirimas,

Maganjas, Lomuées, Chuabos, etc. A rabeca
de pau espetado é tocada com um arco que
fricciona a corda. O porta cordas é, geral-
mente, uma vara ou um pau de bambu, ou
de outra qualidade, tendo numa extremidade
uma cravelha natural ou artificial; a sua
extremidade aposta é espetada através de
um corpo de ressondncia (um pequeno tam
bor fechado, feito de madeira ou de uma
calote de casca de noz de coco e tapado por
uma membrana de pele fina, de cobra, la-
garto ou gazela pequena). A corda amarra-se
a volta da cravelha e a ponta saliente do
porta-cordas, depois de este ter atravessado
o0 corpo de ressonancia. Como corda, vimos
usar tiras de folha de palmeira ou arame.
O arco para friccionar a corda é um simples
ramo, curvado por um feixe de fibras. O ins-
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Fig 12— Mbiro moconde, chitotyo, tipo tobua, tixoda »obre umo
caboco ornamentado, como corpo de ressonancia

Fig 13— Mbiro chono-coronga, tipo chocolbo, (Goroogoso)

trumento é apoiado na anca do tocador e se-
gurado por este com a mdo esquerda perto
da cravelha, premindo ao mesmo tempo a
corda com dois ou trés dedos para variar a
afinagdo (fig. 21). E tocado s6 por homens,
como alias os demais instrumentos de musica
em Mogambique, com excep¢do de alguns
tambores e da flauta globular.

*

Os instrumentos de musica mogambicana
sdo de faccdo e ornamentacdo menos ricas do
que os de certos povos da costa ocidental



Fig 16 — Arco musical, chitende, dos Chopes, com um loco de afino-
coo e o cabago de ressonancio encostado ao peito

Fig 14— Mbiro, tipo canoa, existente no Museu da Sociedade de
Geografia com a indicagdo «Sofala». N&o nos parece pro-
vavel que seja originaria desto regido, porque este tipo se
encontro em geral so na regiao do Congo e Loangu. Mas
podia ter chegodo pelo vale do Zambexe, por ocaso, até

Mogambique

Fig 15 — Dois rapazes chopes de Banguza, tocando — em duo —
flautas globulores, feitas do fruto de Strychnos Gerrardi
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Contudo, ndo dispensam de vez em quando
motivos decorativos ou significativos sobre as
superficies de madeira. Além disso, a maneira
como estdo executados tecnicamente mostra
que existe também nos Mocambicanos o sen-
tido estético (por exemplo: um corpo de res-
sonancia de cabaca, que por,acaso rachou,
foi consertado com pontos de «linha» de tiras
de palmeira, que embora sejam funcionais
revestem a aparéncia de uma ornamentagdo
deliciosa).

Mas onde melhor se prova & capacidade
artistica dos Mocambicanos €& no proprio
campo musical. Em Mogambique algumas for-
mas de mdsica sobressaem acima do nivel
geral. O exemplo mais destacado sdo as or-
questras de marimbas, elemento importante

Fig 17 — Arco musical, chipenda®i dos Chopes de Banguxa; tipo arco
de tala com ressonancia bucoi e um logo de afinagdo

Fig 18-— Arco musical, chiveione, tipo arco denteado de fricgdo
(Chopes de Banguxo!

da cultura chope (fig. 22). Ndo s6 a forma
original (uma espécie de suite orquestral,
ngodo, COM 9 a 11 andamentos de caracter
variado e tradicional, junto com um coro de
homens cantante e dancante), como também
a funcgdo social dentro do povo, sdo sinais de
uma organizacdo bastante evoluida e sabia.
Os textos das partes cantadas podem ser con-
siderados como uma espécie de consciéncia
social que interpreta os acontecimentos pu-
blicos com imparcialidade e distribui ora cri-
ticas ora louvores, contribuindo desta ma-
neira para um certo equilibrio democratico
da sociedade.

Outra forma musical extraordinariamente
bonita ¢ a do xilofone dos Macondes, dos
Lomués e Chirimas — o xilofone de teclas
soltas —, tocado como instrumento a solo,
mas por dois tocadores, cujos motivos dife-



Fig 20— Citoro df pou ochotodo, e*isrenre no ITUMI ao insnruro
de Antropologia do Universidade de Coimbra, com o indi
cagoo «Inhambane»

rentes formam um auténtico contraponto ela-
borado.

A musica dos tambores, com a sua admi-
ravel riqueza e execugdo ritmica, é inerente
a maioria dos povos de Africa e bem conhe-
cida de todos.

Os coros de flautas representam mais uma
especialidade de certas etnias africanas, mas
em Mocambique, segundo 0s nossos conheci-
mentos actuais, existem s6 nos Chopes
(fig. 23) e dantes talvez também nos Macuas.

Os instrumentos de corda, como muitos
aerofones e também 0 mbira, servem princi-
palmente de passatempo e gosto de indivi-

bL.

duos, ou de acompanhamento dos musicos
andantes, verdadeiros bardos, que cantam
para entretenimento do povo. Como instru-
mento predilecto dos bardos serve, no Norte
de Mocambique, principalmente a citara de
tdbua, mbangwe, € a rabeca de pau espetado,
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enquanto no Sul usam de preferéncia o arco
musical, chitende.

Ja mencionamos os duos da flauta globu-
lar, chiguvihu, dos Chopes e Valengues, que,
com a sua forma também contrapontal, per-
tencem as mais aprecidveis criacdes da arte
musical mogcambicana e existem também em
vizinhos fora das fronteiras.

N&o se pode deixar ainda de dizer uma
palavra sobre o canto, que — excepto nas
cangdes de influéncia europeia através das
escolas missionarias — toma quase sempre
uma forma responsorial: uma voz comega, e
a outra ou as outras entram, sendo rendidas
em seguida outra vez pela primeira, que
canta a ligacdo com o proximo verso, forma
esta muito conhecida em Africa. Os motivos
musicais dos cantos que ouvimos obedecem
geralmente a lei do minimo esforgo, quer di-
zer: sdo melodias principalmente descenden-
tes, ndo evitam paralelas de segunda, pelo
menos no Norte, e a relagdo com a lingua
falada é estreita, seja no canto de conjunto,
seja no campo individual.

Os dados referem-se a nossa propria ex-
periéncia, a bibliografia — alids escassa — e
ao material encontrado em museus de Por-
tugal. Lamentamos que nesta breve exposi-
¢do ndo seja possivel mostrar exemplos de
todos os tipos de instrumentos de que fala-
mos, nem mencionar em notas as fontes de
tudo aquilo que juntdmos aos nossos proprios
conhecimentos. Contudo, esperamos ter dado
uma ideia do instrumentario musical de Mo-
¢ambique, ordenado em bases cientificas.

Fig 23 — Coro de flautas dos Chopes de Banquso

[ESUME

Les instruments de musique
du Mozambique

Dans cet article sont indiqués les princi-
paux instruments de musique du Mozambi-
que, groupés dans les catégories classiques de

Curt Sachs et Hornbostel — membranopho-
nes, idiophones, aérophones et cordopho-
nes —, avec la mention des types génériques

et la description plus détaillée de quelques
instruments moins connus; leurs aires de dis-
tribution actuelle sont déterminées a travers
Vexpérience de I’auteur, les données biblio-
graphiques et les espéces existant dans les
museés portugais.

Comme introduction, quelques considéra-
tions sont faites sur les premiers moyens mu-
sicaux de I'homme: la voix, comme instru-
ment mélodique, les mains et les pieds,
comme instruments rytmiques.

On remarque l’absence de notices sur le
tambour en bois en Mocambique, et la petite
frequence des tambours bi-membranophoni-
ques, plus faible encore en ce qui concerne
les tambours a friction. Parmi les idiophones,
l'auteur donne une importance spéciale aux
deux types principaux: les varientes du xylo-
phone, et du lamelophone, mbira. Parmi les
aerophones, se détachent comme instruments
plus remarquables les flates globulaires et les

ensembles de flGtes et trompettes. Parmi les



Fig 22 — Morimbeiros de Bonguxo, Chopes -4Ek

Fig 21 — Tocodor moconde do riolo de pou espetado, nkonyembe

cordophones, une grande variété d'arcs mu-
sicaux est indiquée, et aussi la cythare sur
planche plate, la cythare sur batén (qui
semble n’étre plus en wusage) et la viéle
monocorde.

Pour finir, on expose lis fonctions de cer-
tains instruments: instruments de passe-
-temps et instruments individuels, et quel-
ques formes musicales: la suite orchestrale
des Chopes, les formes contrapontales dans la
musique des xilophones des peuples du Nord,
et dans les duos de flGtes globulaires des
Chopes: et finalement la facon responsoriale
du chant de cette région en général.



