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Os comerciantes arabes que progressivamente ocupa-
ram a costa oriental da Africa, marcaram mais ou mencs
profundamente a cultura dessa regido, mesmo quando
ela nos aparece hoje, mesclada com a cultura Banto.

Nao cabe aqui fazer a histéria dessa ocupacdo e do
comércio arabe do indico. Apenas pretendemos chamar
a atencdo para as raizes ou influéncias islamicas em
determinadas manifestaces culturais mogambicanas. E o
caso da musica e da danga.

Assim, registamos de Inhambane para o Norte instru-
mentos musicais, musicas, cantos e dancas de nitido
parentesco com os que podemos encontrar noutras regides
do continente africano, de Mogambique até ao Egipto,
na orla mediterranica, na costa ocidental até por alturas
do Golfo, na Peninsula Ibérica, Asia Menor e bacia do
Adridtico ,isto é, por onde o Isldo se difundiu ao longo
dos séculos.

Ao debrugarmo-nos sobre a musica de influéncia arabe
em Mogambique, apontaremos como exemplo entre ou-
tros, a musica das dancas Tufo e Nsope, e um instru-
mento que poderemos definir por «violino de cabaga»
empregando terminologia ja aceite em paises africanos.

DANCA TUFO

Em Mocambique a danga Tufo encontra-se ao Norte,
nas provincias de Nampula e Cabo Delgado. Sendo de
origem darabe, seria natural que a encontrassemos um
pouco por todo o pais, uma vez que a comunidade isla-
mica, se espalhou por Mocambique, ndo s6 pela costa



ao Norte de Angoche mas, curiosamente, s0 a encon-
tramos nas provincias citadas, no litoral e no interior até
onde se expandiu. Eventualmente podemo-la encontrar
noutras regifes, trazida por comunidades deslocadas da
sua area socio-cultural. E o caso do Tufo observado no
bairro da Mafalala em Maputo.

O seu nome terd derivado inicialmente dos instru-
mentos de percussdo que o acompanham. Parece-nos que
a palavra «Tufo» vem do &rabe «ad-duff», étimo do
qual resultaram para portugués «adufe» e «adufo». (¥)

Estes instrumentos (pandeiros e pandeiretas) que re-
montam aos primordios da musica instrumental, encon-
tram-se de um modo geral em todas as areas onde a
cultura &rabe se expandiu. Na vizinha Tanzénia sdo

conhecidos por «dafe» ou «dafo», expressdes proximas
do étimo é&rabe.

«Tufo» vira de «ad-duff» através do macua, que resul-
tou, nalgumas formas, da fusdo do arabe com as linguas
banto locais. Vem a proposito referir que no macua nao
existe praticamente a dental branda inicial «d» mas sim
a dental forte «t». (2) Dai que o «dufo» tenha dado
«tufom.

O Tufo foi nas origens, danca de caracter religioso,
afirmam-nos diversos informadores. Disso encontramos
reminiscéncias nas cangdes mais antigas que nos foram
dadas ouvir ria Ilha de Mogambique. O Tufo era, € ainda
é, dancado em cerimonias, festas e datas especiais do
calendario maometano, por mulheres «vestidas a rigor
como se fossem para uma missa».

As cangBes antigas tomavam como tema textos sagra-
dos ou passagens da vida do Profeta e, se ndo eram
propriamente litargicas, como nos dizem, nem por isso
seriam profanas.

S6 pode estudar-se aprofundamente o Tufo depois de
recolher letras antigas, hoje caidas em desuso, ou subs-
tituidas, pelo menos quando o grupo actua em ocasifes
de circunstancia. Cremos que cangles tradicionais con-
tinuam a ter lugar em -ubiente privado ou datas
precisas.

N&o encontramos até agora documentacdo que nos
esclareca sobre a origem do Tufo, ou sobre a época em
que terd chegado a Mocambique.

Diz-nos a tradicdo que a danga nasceu no dia da
entrada do Profeta em Isterib, cidade que viria a ser
conhecida mais tarde pior Medina, no 1.° Moharem do
ano |.° da era muculmana (16 de Julho de 622 do
calendéario Juliano).

«Quando Mohamed se viu forcado a fugir de Meca
para Medina, os seus adeptos (homens e mulheres) foram-
-no esperar a cidade com pandeiros e canticos demons-
trando-lhe assim a alegria que sentiam e a adesdo as
doutrinas do Alcordo, que ele havia tentado pregar em
Meca. Como o Profeta tivesse aceite de bom grado os
canticos acompanhados de pandeiros, e os canticos fossem
de invocacdo a Alah e de exaltacdo e louvor ao seu
Profeta, passaram a posteridade aparecendo a partir
dai, em festas e divertimentos, sempre que para isso
fossem solicitados os respectivos agrupamentos». (3)

A origem dos agrupamentos feiriininos, segundo a
tradicdo, deve-se ao facto de, um dia, Aicha, a mulher



do Profeta ter cantado e tocado o pandeiro para o
distrair das preocupacdes. (@)

«O pandeiro toma o norhe de «Tufo» quando se trata
de divertimentos femininos e de «Taira» quando utili-
zado em cerimonias religiosas. Ha também dangas femi-
ninas de caracter profano, que utilizam os pandeiros em
conjunto com os tambores. E nestes casos o «Tufo»
(pandeiro) toma o nome de «taira» para acompanhar
a «vigia», danca (religiosa) com cerimonial muito em
uso no casamento das jovens virgens». (5)

Alguns informadores (bairro da Mafalala, Maputo)
disseram-nos que a «danca entrou na llha de Mocam-
bique por volta de 1932-1933 trazida por um tal lussufe
comerciante de Quiloa, homem que se demorava largos
periodos na Ilha e que ainda hoje por la passa ...»
A data parece-nos exageradamente recente. Sera de se
supor que tenha chegado muitissimo antes a Mogam-
bique, trazida pelas primeiras comunidades que atingi-
ram as costas ao sul de Cabo Delgado e ai se radicaram.
Por outro lado, sé assim tera havido tempo para uma
penetracdo no interior tal como hoje se pode verificar.
E se os macuas a levaram longe do litoral, o processo
levou o seu tempo. N&o podemos pois aceitar a data
de 1932-1933 para a chegada do Tujo a Mogcambique.
Teremos que recuar até data anterior, proxima da che-
gada dos arabes, século X, por hipotese.

Mas o problema por ora € dificil de resolver, por
desconhecimento ou falta de documentos.

A primeira referéncia aos cantos e musicas daquela
regido, escrita por europeus, é de Jodo de Barros no

livro IV da «Década I», quando relata a chegada do
navegador Vasco da Gama a llha de Mogambique:
«Viram vir trés ou quatro barcos, a que os da terra
chamam Zambucos, com suas velas de palma e a remo.
A gente dos quais vinha tangendo e cantando». (6
O histgriador recorrendo a relatos de navegadores, nada
mais nos conta.

Mais tarde, Frei Jodo dos Santos, autor de «Ethidpia
Oriental» ao descrever varios aspectos da Ilha de Mo-
cambique, nada nos diz da danga e musica instrumental
ou vocal, (7 tanto na Ilha como do litoral préximo.
Esta obra ¢ o mais antigo documento conhecido que
nos descreve a Ilha de Mocambique e terras fronteiricas
do Continente, (Sancul, Mussuril, Cabaceira Pequena
e Cabaceira Grande) onde as armadas faziam aguada.
Ao descrever a llha, Frei Jodo dos Santos da-nos uma
visdo dos comegos da povoacdo, fornecedora ja de ser-
vicos exigidos pela dominagdo portuguesa e pelas tripu-
lacBes das naus que demandavam o porto, onde inver-
navam e procediam a reparo antes de levantar ferro a
¢ caminho da india ou de regresso a Europa.

A permanéncia, do autor dos relatos, na llha e as
suas deslocacgdes pelo litoral do continente processou-se
durante largo tempo e por diversas ocasides. E curioso,
pois, que nao faca mencao a dangas, musicas ou «canta-
res», Tanto mais que ao tratar de «Terras de Sofala»,
descreve em pormenor os instrumentos musicais por ele
ouvidos (a2 Mbira de madeira e a Mbira de ferro) (8

N&o ter4 Frei Jodo dos Santos encontrado musicas e

dancas na llha de Mocambique? Néo tera tido opor-
tunidade de as ver?



Parece-nos improvavel, ja& que o historiador Jodo de
Barros a elas se refere 50 anos antes.

Ou tera sido o preconceito religioso cristdo que o levou
a menosprezar ou passar por elas sem as considerar dignas
de mencéao?

Seja o que for, o certo € que dele ndo temos quaisquer
referéncias a cultura dos povos daquela regido. (9 E as
poucas que encontramos em autores posteriores ndo nos
esclarecem o suficiente.

Entendemos que o estudo da musica e dangas de re-
gibes proximas da Tanzania, nomeadamente Quiloa e
Zanzibar, nos podera ajudar. Temos informagdes de que
neste pais existe uma danga semelhante ao Tufo, dangada
nas cerimoénias que celebram o aniversario do nascimento
do Profeta (Maulid Day). A descricdo que nos fizeram
da danca corresponde ao que pudemos observar em Mo-
cambique.

Igualmente o estudo comparativo de dancas e coros
de outras regifes de «cultura arabe» ou de «influéncia
arabe», podera eventualmente fazer luz sobre o assunto
gue temos em méo.

Na Somadlia, por ocasido do «Maulid», disseram-nos
existir uma danca que de certo modo se assemelha ao
Tufo. Até que ponto isso é correcto ndo sabemos, por
falta de documentacdo necessaria.

*Na Argélia, a Nabile, interpretada por mulheres e
acompanhada por tambores, os Derboukas, oferece algu-
mas semelhancas com o Tufo. A melodia do canto e o
acompanhamento musical sdo algo idénticos, e como no
Tufo, a solista responde o coro. «O ritmo [todavia mais
vivo do que em geral registamos em Mogambique] marca

0s movimentos harmoniosos do corpo das cantoras-dan-
carinas: flexdo, elevagdo e batimentos sincronos dos
pés». (10)

O uso do lengo branco na méo direita, de que por
vezes as mulheres macuas mantém o gesto pela méo
fechada, encontra-se também em dancas tradicionais
argelinas como o Zendani executada por ocasido de
festas familiares (casamento, noivado, circuncisdo, etc.)
n -

Em Marrocos, ha alguns anos, tivemos a oportunidade
de observar coros e dancas berberes em algumas aldeias
do Atlas e em Oarzazate, no pré-Sara. As mulheres can-
tavam de pé, ao lado uma das outras, marcando o ritmo



nos «adufes» (N0 registamos o termo preciso em berbere)
ao mesmo tempo em que inclinavam o tronco para a
esquerda e para a direita. Recordamos que o ritmo e
melodia eram semelhantes aos das cangfes argelinas.

Sera sobretudo necessario a nNOssO ver, comparar o
Tufo com as dangas e coros iraquianos. No Iraque
disseram-nos ser possivel descobrir as origens do Tufo
mog¢ambicano, porque ai a cultura &rabe se tem mantido
«mais pura» sem ter sofrido influéncias grandes ou acul-
turacéo.

Infelizmente ndo temos & médo, de momento, material
suficiente para levar a cabo tais pesquisas.

Vejamos agora como se processa 0 Tufo em Mogam-
bique.

Um autor recente refere o Tufo mogambicano como
«cantar ritmado de profunda melodia, interpretado por
mulheres, dispostas geralmente em dois grupos que se
alternam numa suave desgarrada prolongada pela noite
fora até alta madrugada». (12)

Na Ilha de Mogambique (caso observado) as mulheres
entram no recinto avancando lenta e compassadamente.
As tocadoras de tambor (redondo e quadrado) seguem
na cauda da fila. Depois de sentadas as do coro inclinam
o0 tronco e a cabeca, ora para esquerda ora para a direita.
Com o brago direito flectido e um lengo branco na mao,
ou por vezes com a mao fechada, executam movimento
sincrono ritmado. Ao mesmo tempo, a mao esquerda
acaricia suavemente a coxa.

Em Cabo Delgado (Mueda) as mulheres entram no
espaco da danga em passos curtos. DispBem-se em sec-

¢Oes, umas de pé, outras sentadas. As mulheres que can-
tam de pé fazem roda, avangando lentamente ao ritmo
dos tambores (aqui hexagonais e octogonais). Algumas das
mulheres sentadas tocam os tambores e todas inclinam
o tronco como ja referimos.

Nos casos observados quando da nossa deslocacdo, os
homens ndo participaram na danga. No entanto, nao
Ihes é vedado dangar. Neste caso as normas imp&em
gue homens e mulheres figuem em duas filas, frente a
frente, sendo o grupo das tocadoras reforcado por tam-
bores (executados por homens). (13)

Musicalmente o Tufo apresenta caracteristicas inega-
velmente arabes. Mesmo que as informagOes histdricas
ndo nos permitissem tirar uma conclusdo exacta da sua
origem ou mesmo de influéncias, a tonalidade arabe emi-
tida por aquelas cantoras jamais passaria despercebida
mesmo a um ouvido leigo.

J-H

CANGCAO : "ESTAMOS JUNTOS A CONSTRUIS 0 MUNDO"



O exemplo acima referido pode-nos dar uma ideia
precisa disso. Porém no Tufo mogambicano ja podemos
ver algumas caracteristicas préprias que dificilmente se
podem encontrar na masica arabe pura. Vamos ver um
dos exemplos no compasso, onde o ritmo jA& nao se
mantém constante, resultando numa sincope bastante
vulgar na musica banto em geral.

A prépria maneira de executar os tambores ja é bas-
tante influenciada por outras dancas nitidamente banto.

gue ndo sdo estranhas ao Mapico, ao Chigubo, ao
Zore, etc., muito dificilmente se encontram na musica
arabe.

Aparentemente a melodia ndo tem muito a ver com
0 ritmo executado ao fundo, pois ndo encontramos no
decorrer desta as células encontradas no acompanha-
mento. Essa melodia funciona quase como uma «cantus
firmus» em cima do qual os tambores variam.

Por vezes encontra-se uma segunda voz cantada acima
da melodia (for¢as paralelas). Uma voz solista puxa o
tema, geralmente longo (16 compassos). Terminado este
tema, uma segunda voz faz o contracanto e logo apos
o coro de mulheres irrompe com variacBes em cima
deste tema (15 a 20 cantoras) seguido dos tambores.

O Instrumental que até agora nos referimos como
«tambores» € constituido por quatro adufes em média,
um apito e uma pandeireta. O mais grave dos adufes
tem o nome de Kupurra e faz no conjunto, o seguinte

desenho ritmico:

Outro de nome Ngajiza € um pouco mais agudo e re-
vesa com o anterior o ritmo de colcheias, como o exemplo:

Estes dois tambores séo a base ritrrfica da danga. A sobre-
posicdo desses dois ritmos resulta numa batida de semi-
nima para cada tempo e duas de colcheia para cada
tempo, ndo deixando portanto espagos ritmigos vazios.
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Se o Tufo em Mogambique fosse somente acompa-
nhado por esses dois tambores, ou ainda, se todos os
tambores fizessem desenhos ritmicos proximos aos destes,
estarfamos muito préximos da danca arabe e pouco
dentro da Africa Austral. Contudo, os outros dois adufes
mais agudos, Pistua e Duéssi, vdo dar ao Tufo um sabor
banto. O tambor Plstua cém a seguinte célula ritmica
preponderante:

vem lembrar um pouco o Ligoma do Mapico. J& no
Duéssi, com a figura ritmica:

fhr-— oo -——1 mF-r
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temos algumas passagens que se aproximam do Zore.

O apito e a «pandeireta» de nome Tila-Tilu tém
funcdo de adorno ritmico. O primeiro é tocado antes
do inicio das cangdes e nos intervalos das mesmas. A
«pandeireta» é tocada junto com os tambores durante
todo o tempo de execucdo da danga e do canto, como
acompanhamento marcando o primeiro e o segundo
tempo:

_ No inicio o canto faz-se em adagio (bem lento = 72).
A medida que os tambores vdo entrando e a dancga
aquece, o ritmo vai acelerando até terminar invariavel-
mente num andamento bem vivo (allegro = 144). Fa-
zemos notar que todos os dados atrds foram os que
encontramos no grupo do bairro de Quirahi da llha
de Mogambique em Junho/80.

DANCA NSOPE

Conhecida vulgarmente pela «danca da corda», Nsope
ou Nzobe é caracteristico das provincias de Nampula
e Cabo Delgado.

Pelos anos sessenta, foi registado entre os macondes
o Ndombi, que sem qualquer erro podemos dizer gque
é¢ a mesma danca: «Duas raparigas juntas, frente a
frente, seguram as pontas da corda e fazem-na razar
o chdo, rodando com ela, enquanto outras vado saltando
de pés juntos [uma de cada vez] de modo que a corda
passa debaixo os pés sem lhes tocar. O jogo € acompa-
nhado de contos cujo assunto se ndo relaciona com ela.
n

Este jogo ou danca exige das participantes pericia,
e grande ligeireza, pois quanto menor e rapido for o
salto, mais apreciada sera a executante. Acontece que
as mulheres mais experimentadas, em geral jovens, saltam
rodando sobre si de tal maneira que temos a impressao
de ndo deslocarem sequer os pés do chdo. As outras



pede-se leveza, regularidade e crescente velocidade na
volta da corda.

O Nsope é danca de divertimento e «em geral pra-
tica-se mais no tempo das chuvas, em que o trabalho
aperta menos. No tempo seco as raparigas estdo muito
ocupadas em servigos, como ir a fonte, a lenha, ao capim.
E sobretudo um jogo de raparigas que ainda ndo fizeram
a sua festa da puberdade». (15)

A realidade actual ndo andara longe do que foi
observado por Viegas Guerreiro, ha uns vinte anos.

O Nsope, danca vulgar no Norte de Mogambique, em
particular nas zonas do litoral, é semelhante as dancas
que podemos encontrar no Norte da Africa e Sul da
Peninsula Ibérica, consideradas a parte as caracteristicas
banto que entre nés marcam o canto.

Uma das cancBes registadas na Ilha de Mogcambique
apresenta acentuado sabor arabe, ndo s6 pelo tema que
faz lembrar certas cangBes provengais e da Peninsula
Ibérica (cantigas de amigo), mas até pela estrutura do
poema. ()

Ai mam4, ai mama !
Pare e escute.

Quem danga?

E Manuel

Quem toca?

E Cassimo

Ai mama, ai mama !
Quem toca é Cassimo
Quem danca é Manuel
Ai mama. ai mama !

A musica da danca Nsope é muito semelhante a danca
Tufo, sobretudo no que se refere ao canto das mulheres
A melodia é também um «cantus firmus» em cima do
qgual a percussdo vai variar e preencher.

No Nsope, porém, o instrumento é bem mais rico que
no Tufo. Varias sdo as causas gque levam a essa diferenca.
Todavia podemos dizer a partida que o simples facto
da danca Nsope ser muito mais movimentada obriga
0 acompanhamento a tomar-se massivo e até preponde-
rante. No caso do Tufo a cancdo executada pelas dan-
carinas € sempre perfeitamente audivel, desde o inicio
até o final da danca. No Nsope, assim que a danca
ganha o seu ritmo intermédio (altura em que as danca-
rinas comegcam a pular a corda) o som dos instrumentos
ja é de tal maneira intenso que a cangdo € quase posta
de lado.

A coordenacao entre a percussdo e 0s movimentos da
danca, é factor importante na realizacdo do Nsope. O
tambor mais grave marca a batida da corda no chéo,
portanto as batedoras da corda tém que estar totalmente
sincronizadas com os tambores. Caso contrario, as dan-
carinas perderiam o passo e fatalmente tropecariam na
corda, abandonando o que de mais curioso existe nesta
danca.

. A cancao é introduzida geralmente por duas cantoras
solistas que langam o tema ja em dueto, ndo s6 em tercas
paralelas, mas com jogo de quintas, tercas e unissonos,
enriquecidas por retardos. As solistas sdo acompanhadas
logo depois pelo coro que repete a can¢do, como mostra
o exemplo 1.
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A harmonizacdo utilizada para a introducdo desta
segunda voz revela-nos claramente caracteristicas bem
ocidentais na melodia do canto, o que nos leva a crer
na influéncia da musica religiosa cristd, trazida pelas
missdes.

A variagao ritmica do canto desta danca (compassos
binarios, ternarios e quaternarios) com muito mais fre-
guéncia que nas outras dancas de origem arabe, demons-
tram cabalmente uma muito maior influéncia da musica
banto.

O instrumental de percussdo e composto por sete
tambores: Xabumba, Xunxo, Xacua, Peteni, 2 Sabatas,
Mudjendje. Para além dos tambores ha ainda o Opato
que é um instrumento feito de cano de ferro, onde se
percute com outro ferro, produzindo, um som metalico,
forte e estridente. H& ainda o Coxo-Coxo, que e uma
espécie de maraca. Podemos ver o desenho ritmico for-
mado por essa «orquestra» de percussdo no exemplo.

ESQUSMA RITMICO DA DANGA NSOFE

OPATO

COXO0-COX0
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XACUA

5 5 . 5 . Xunxo
A dupla de Séabatas é tocada por um s6 executante;assim como o conjunto
Xacua

«VIOLINO DE CABACA» — KANYEMBE

O Kanyembe, também conhecido por viela entre os
macuas (I7), é vulgar no centro e norte do pais. Na
Zambézia, tem o nome de Tchakare ou de Siribo, e em-
bora com algumas diferencas de materiais usados no
fabrico (caixa de ressonancia, p. ex.) sdo na pratica
idénticos.

Assim podemos tomar como exemplo um Kanyembe
de Cabo Delgado, para fazer uma descricdo genérica
do instrumento. Na aldeia comunal Mitope, situada a
uns 50 km de Mocimboa da Praia, registamos o Ka-
nyembe do velho Makaula Chombo Nhadla.

O instrumento compde-se dos seguintes elementos:
braco, caixa de ressonancia, corda, cravelha, cavalete
extensor, laco que puxa a corda para o braco, e o arco.

O brago de madeira de «ngangaula» é direito (noutros
casos pode ser encurvado na extremidade superior), tem
a parte inferior introduzida na cabaca, trespassando-a
de lado a lado. O braco é perfurado ao topo superior
recebendo a cravelha (de madeira de «mpande») que
retesa a Unica corda, ndo de fibra vegetal como habitual-
mente, mas neste caso, de arame de aco. Esta antes de
atingir a cravelha é repuxada por um lago de sisal para
0 braco, de modo a ficar encostada ao disco de pele
(antilope «m'mala») (I8) que cobre a cabaca cortada
na parte superior. A cabaca é vasada num dos lados por
uma abertura rectangular. Por vezes o0 musico canta
através dela ao mesmo tempo que toca a corda.

Entre a pele da cabaca e a corda de arame, e na
extremidade desta, verifica-se um pequeno cavalete (de



cana de «mapira»), O arco é de madeira («muengulu»)
e a «crina» extraida de um arbusto («ntamba»). Como
«breu» que 0 mUsico usa para encerar a crina, emprega-
-se um pau resinoso («ntchembe»).

O tocador, sentado, empunha o instrumento com a
mao esquerda na altura média do brago, acima do lago,
e com essa mdo dedilha a corda. A cabaca fica apoiada
contra a cintura (quando se executa de pé é contra o
peito). A mao direita sustenta o arco friccionando a
corda no seu corpo médio, entre o lago e a cabaga.

Muito semelhante ao Kanyembe encontramos instru-
mentos em todos os paises africanos onde o Isldo se
difundiu, em todo o Norte da Africa, na Argélia (0
Amzad) (19), em Marrocos, na Guiné-Bissau (0 Nha-'
nhero, vulgarmente conhecido por «violino de cabaga»)
(@) e na Guiné-Conacry (2)

Do Kanyembe mogambicano ha vérias referéncias no-
meadamente da etndloga Margot Dias. (2)

O Kanyembe como instrumento unicérdio é essencial-
«ndo perder a sua beleza» como nos disse o musico.
Pode ser no entanto acompanhado por outro Kanyembe
ou por outro instrumento musical (flauta no caso do
Siribd). Verificamos isto quando o proprio Makaula
Naula, tocou acompanhado de vibao (troncos fixos ao
chdo percutidos por dois paus).

Tradicionalmente o Kanyembe acompanha as ceri-
monias fanebres e os ritos de iniciaco.

O Kanyembe como instrumento unicérdio é essencial-
mente melodico, ndo possue sons percussivos nem har-
monia. E geralmente apresentado como acompanhamento
a um cantor solista que dialoga com o instrumento.



Nos casos observados, vimos o instrumento repetir a
frase musical realizada pelo cantor/tocador e também
fazer duetos com este, em tercas.

A forma de produzir o som no instrumento é em
tudo idéntica ao violino ocidental, dai talvez a tendéncia
dos musicdlogos europeus em lhe chamar «violino de
cabaca». Verdade é que o principio de producdo sonora
do Kanycmbc segue a mesma ldgica violinistica. O timbre
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do instrumento, porém, € bem diverso devido a sua
caixa de ressonédncia ser coberta por pele de animal.

O brago néo possui traste nem marca para dedilhado,
de forma que a afinagdo se da por um pequeno vibrato
na corda dependendo fundamentalmente da qualidade
do executante.

Ha trés niveis sonoros, a saber, médio, grave e agudo.
Importante notar que ndo sdo trés sons como ja ouvimos



referir, mas sim trés regiGes de produgdo do som. Dentro
de cada uma destas regiGes sonoras os intervalos podem
ser microtonais, a gosto do executante e determinados
pelos modos e escalas usadas na regido onde o instru-
mento é executado. Esses niveis sdo assim denominados:

Grave — «Endimua» ou «Motokotoko»
Médio — «Nikane» ou «Nikene»
Agudo — «Engimingini» ou «Nananjusa»

A afinacdo do instrumento estd ligada a trés factores
fundamentalmente: tensdo da corda, posi¢cdo do cava-
lete, e tensdo do extensor da corda.

Dos instrumentos tradicionais, o0 Kanyembe talvez seja
um dos mais dificeis de executar, ndo s6 pelo movimento
de arco e dedilhado, que envolve uma coordenacdo e
técnica apuradas, como também pela afinagdo que esta
inteiramente dependente do executante e dos seus dedos.
O que ja ndo ocorre no caso dos instrumentos de afinacdo
fixa que € a grande maioria dos instrumentos mogam-
bicanos.

Os exemplos apresentados de modo algum esgotaram,
guanto a nés, a musica mogambicana de influéncia arabe.
Serd necessario levar a cabo um estudo aprofundado,
mais demorado e melhor apoiado por meios técnicos
indispensaveis.

Queremos salientar também que, por limitagdes de
documentacdo e bibliografia ao nosso alcance, ndo foi
possivel esclarecer algumas duvidas.

Ficaram apontados, no entanto, alguns caminhos para
continuar e completar o presente estudo.

NOTAS

0)

@

«Adufe, (do ar. aduff) Pandeiro muito popular na Peninsula Ubérica]
e muito primitivo também. S&o geralmente as mulheres que tém
competéncia para tanger o adufe com perfeicdo. No cap. XV v. 20
do Exodo, que descreve e passagem miraculosa do Mar Vermelho,
menciona-se como facto importante que foram Daria, irma de Aréo,
e outras mulheres que a seguiram empunhando o «tofe» (thoph) que
entoaram o cantico de Moisés, cujo ritmo processional era marcado
pelos instrumentos. Nalguns baixos relevos encontrados no Egipto
e na Assiria, o Tofo é sempre tangido por mulheres. (...) E néo
estardo muito fora da razdo os que procuram encontrar uma certa
analogia etimolégica entre o dafe ou dufe (daff, duff arabe) e o tofe
(thoph) hebraico.y*

«Diciondrio da Mdsica», T. Borda e Lopes Graca, Edigdes Cos-
mos Lisboa 1962 pp. 33-34.

O sublinhado é nosso.

«As consoantes B ¢ D sdo raro uso, quase sempre antecedidas de
nasalagdo. (...) o P substitui ordinariamente o B, e o Tt o D (das
palavras portuguesas e de outras linguas) (...)

Os grupos compostos de T, representam o esforco para represen-
tarem cinco sons em que entre o t, T, Tt, Ttch, Tch, mas que diferem
substancialmeme do som dental. ...) O grupo Tt que inicia a palavra
Tufo representa um som T palatal, produzido com a liingua um
pouco dobrado tocando o céu da boca, e por isso h4d quem lhe chama
reflexa explosiva muda.»

«Dicionério de Portugués-Macua», A. Pires Prata, pp. X-XII.

* 5) «Estudo coligido de escriitores mucgulmanos que tratam de hébitos, usos

«
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e costumes», Alvaro Pinto de Carvalho, Mogambique, 19~8 1969,
documento dactilografado, Arquivo do Servico Nacional de Museus e
Antiguidades — Maputo.

A palavra «Taira» que o autor menciona como swabhili, correspon-
der4d ao termo «etaira» no macua. A palavra «Tufo» ndo consta no
Dicionario de P. Prata. A palavra «pandeiro» no portugués, corres-
ponde «etaira». cf. «Apontamentos sobre a lingua macua», Boletim
da Sociedade de Geografia de Lisboa, n.° 8, 1905, pp. 301.

«Asia, Década I, livro 1V», Jodo de Barros, Lisboa 1952. O subli-
nhado é nosso. .
«Ethiépia Oriental», Frei dos Santos, Evora 1609.



Geralmente os Kanyembe empregam pele de réptil.
«Music of Gourara — Registos, fotos, texto trilingue».
«Africa— Literatura Arte e Cultura» n.° 3, Lisboa, 1980, pp. 267.

«Violino de cabaga» dos djidiu — musicos cantores ambulantes da
Guiné Conacry. Incorrectamente classificado de Kora por alguns
autores. O Kora na realidade é uma citara.

Sobre instrumentos deste género semelhantes ao Kanyembe ver
ainda as referéncias ao bandar, &rabe, 0 bonga egipcio e a eca-tantrica
ou eca-tora dos mandingas.

«Dicionario de Mdasica», T.
pp. 740 207-208 e 450.
«Também entre os macondes e ajauas se encontra a rabeca de vara
ou pau espetado. Kanyembe, um monocérdio friccionado com arco»
— Margot Dias, «Enciclopédia Verbo», volume 13, 1032.

Ver também da mesma autora:

«Gruppenbildende and individuelle Musikinstrumcnte» em  VII.Smc
Congrés International de Sciences Antropdlogiques et Ethnologiques.
vol. VII M. 1964; id «Os instrumentos musicais de Mogambique em
«Geogréfica» nQ LG, 1966.

Borba, e F. Lopes Graga, vol. I,

Conclui-sc portanto que o termo «viela» no macua é de origem
europeia, por via do portugués (corruptela de viola) ou porventura
introduzido por influéncia de missionarios musicos estrangeiros (ita-
lianos)

(is eu)

(19
1

Op. cit. livro primeiro, cap. X pp. 15.

A ndo ser uma breve referéncia a «tambores e cornetas» ouvidos na
«llha de Quirimba». Op. cit. livro terceiro cap. XII, pp. 77.

«Ats Ferhem — Chants et musique d’Alegria», La voix D’Alegrie
R T. A no 2— XPARTX—57.543 — Band 4.
«Houni Konou», idem, banda 2

«Macua de Angoche — Historiando Mogambique», A. J.
do, Prelo, Lisboa 1970.

Em Mafalala registamos este tipo de acompanhamento musical embora
na danga e coro participassem apenas mulheres.

«Maconde de Mogambique 1V — Sabedoria, lingua, literatura e jogos»,
M. Viegas Guerreiro, (em colaboragdo com Margot e lJorge Dias),
Junta de Investigacdo do Ultramar. Centro de Estudos de Antropo-
logia Cultural, Lisboa 1966, pp. 72 a 74.

Rodrigues Lapa.

N&o deixa de ser curioso o emprego da palavra «viela», uma vez que
«viela» é segundo os tratados de musica «termo genérico utilizado em
etnomusicologia para designar todo o instrumento de corda (s) esfre-
gada (s) e com brago» «Instruments de musique et musique de la
possession», in «Musique en Jeu», n.0 28, Gilberto Rouget, Editions
du Seul, Paris, 1977) e ainda:

«viela, s. f. do francés vielle (confunde-se na prética com viola e com
a vihuela espanhola). A origem da palavra é viula (provencal) a que
se liga também viole (francés) e viola (italiano) [Instrumento de arco;
viola da braccio, viola da gamba] («Dicionario da Mdusica», T. Borba
e F. Lopes Graga, Edicdo Cosmos, Lisboa, 1962.)

Mello Macha-
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