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DA MUSICA E CANTARES INDIGENAS

CANQOES DIONGAS (Meguik)

UE a musica ndo fem nos indigenas da
regido de Magude culiores privilegiados,
era a impressdo que se acentuava em
noés a medida que lhes famos ouvindo,
umas apo6s outras, varias cancgfes do
repertério djonga. Em todas a mesma
monotonia, a mesma pobreza melddica.
Mesmo nas cang¢des mais modernas, nada

gue se aproxime da riqueza, expressdao e vivacidade da «Cancdo da ma~
chamba e dos gafanhotos» que recolhemos no Maputo.

Outra observacdao que se nos impds ouvindo um cbéro de raparigas,
foi a de que sem serem completamenie desafinadas ndo sdo perfeita-
mente justas na entoacdo. Sobretudo nos finais, revelam certa tendéncia
a terminar a ténica um quasi nada elevada, talvez a diferenca de algumas
comas, apenas, mas que nao passara despercebida a qualquer pessoa

de ouvido educado.
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Esfas observacfes, que depois nos seriam confirmadas pelo reve-
rendo P.e Correia Lima, missionario que ha dezasseis anos conhece a
regido, sdo de pObr em relévo. Elas parecem autorizar a suposi¢cdo —
note-se, todavia, que dizemos suposi¢cdo — de que os djongas, ou sejam
os descendentes dos primeiros béanius cruzados com o invasor cossa —
sd0 menos musicos que 0s rongas e 0s iembes, possuindo em muito
menor grau aquela facilidade de assimilagdo que Junod credita aos ron-
gas. De facto, é-se inclinado a crer que nem o contacto com o zulo e
0 muchope exerceu sbbre éles a accdo que, ainda segundo Junod, feria
exercido nos rongas, como também a frequéncia das missbes, cujo pri-
meiro estabelecimento na regido data de 1899, parece ndo ter fido
gualquer influéncia educativa musical,

Pdésto que sejam, como em verdade sdo, grandes bailarinos, nem
mesmo como tal a musica os preocupa, pois nem sequer para 0s bai-
lados adoptaram as timbila— verdadeiro nome indigena das marimbas—
dos vizinhos muchopes. Basta-lhes o tambor matraqueando o compasso,
e o infernal concérfo, dissonante e frenético, dos apitos, dos gritos estri-
dentes, do «mecunluguane» das mulheres, das batidas com o0s pés . ..

Uma vez dansando, porém, sdo realmente notdveis, e ndo receiam
confronto com os muchopes. S&o hébeis na criacdo de bailados origi-
nais, ndo se poupando a estravaganfes adapta¢des de indumentaria. A

dansa é a sua maior paixdo e a sua principal manifestagdo artistica.
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Das numerosas cangfes que ouvimos em Magude apenas registamos
duas, tdo pouco interessante e variado, em qualidade, foi o repertorio
gue nos apresentaram. As que recolhemos sdo caracteristicas, tipicas da
monotonia, da pobreza melédica. Cremos que sdo também puros espé-
cimes de mdusica indigena, sem quaisquer influéncias.

Vem a proposito notar que as cang¢des indigenas ndo devem jul-
gar-se simplesmente pela toada. Quem se limitar a trautear as toadas
ou a dedilha-las no piano, receberd sempre a mesma impressdo: qual-
quer coisa de inexpressivo, de incompleto, de moné6tono, sempre igual.
E nos corais que é preciso ouvi-las. S6 entdo elas ganham sonoridade,
expressdo e estilo. Ao entoar-se, por exemplo, um cantico de guerra,
ndo se avalia o efeito de grandiosidade, o tom épico, a dramética emo-
¢do que éle adquire no coral.

A falta de ambiente prejudica muito também, para nés, o poder
expressivo dos cantares indigenas. Uma barcarola ndo nos parecera
sendo um longo, enfadonho, murmdrio trauteado. E no entanto, cantada
pelos barqueiros no seu meio préprio, ela torna-se, mesmo para ouvi-
dos pouco habituados a musica indigena, poderosamente sugestiva, tanto
se harmoniza com a estranha imobilidade, a imensa placidez da paisa-
gem dos rios africanos, com o gesto ritmico das varas, o esforco pro-
longado de varear, o lento, muito lento, quasi imperceptivel deslize da
almadia ou do bateldo ..

Ora estes cantares de Magude sdo tdo pobres que mesmo nos
coros nao logram interessar-nos. O mesmo, porém, se ndo da para o
indigena. As duas canc¢des que registdmos sdo relativamente modernas:
datam de ha uns dois anos apenas. Ganharam uma apreciavel voga.
Em 1934 eram jé conhecidas e cantadas no Chibufo, e espalharam-se,

no fim daquele ,ano, principios do corrente, até Lourenco Marques, pa-



Bailarinas com as Gltimas novidades de indumentaria e adornos
para um bailado de criagdo recente
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rece que provocando certo entusiasmo. Isto prova bem que 0 nosso
sentido e o nosso critério musicais ndo sdo suficienfemenfe tolerantes e

extensos para nos permitir uma boa interpretacdo da mdsica indigena...

Por outro lado, conviria, antes de deixar avolumar a impressao que
aqui apontamos sbbre a aptiddo musical dos djongas, ouvir algumas das
cangbes dos barqueiros. Junod diz-nos, embora referindo-se particular-
mente aos rongas, que «as barcarolas dos barqueiros do Incoméati ofe-
recem um motivo de estudo muito curioso, porque sdo numerosas e
harmdnicas». Infelizmente ndo dispusemos, nesta nossa visita a Magude,
de tempo necessario para contribuir para ésse estudo. As cang¢des que
vamos apresentar sdo originais, segundo as informacgdes que obtivemos,
dos barqueiros que trabalham no bateldo de travessia, na sede da
circunscricdo. Todavia, ndo podem considerar-se, propriamente, como

barcarolas.

1« - INHANCUABE
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A cancdo ndo oferece motivo a comentario de ordem musical.
Ouvimo-la cantada por raparigas, apaticamente, sem brio.

E uma cantiga de amor, dirigida a uma rapariga, a Inhancuabe
(deminutivo Inhancuabane):

A Inhancuabe ja é grande,

N&o a deixem (isto é : jA podem ir namoréa-la);
Ja esta crescida a Inhancuabane

Nd&o a deixem (sigam-na, procurem-na...).

A etiqueta «cantiga de amor» ndo é despropositada. Junod usou-a,
e a verdade é que ela ndo responde s6 a uma rubrica de catalogacdo.

Cré-se que o amor, tal como nés o entendemos, ndo existe entre
0 indigena. Sem discutirmos éste prejuizo, o certo é que ha manifesta-
cOes, traduzidas pela poesia, que nos comprovam, até certo ponto ao
menos, 0 contrario, mostrando-nos o amor tal como no6s o sentimos,
produzindo 0os mesmos movimentos que em no6s produz: a preferéncia
da pessoa amada levando a exaltacdo sentimental, a paixdo, ao des-
peito, ao ciume...

Veja-se, por exemplo, esta cantiga ronga em que ha um vago
ressaibo, pelo tom e pelas palavras, do Cantico dos Canticos. E uma
rapariga que canta:

Amanha! Amanhd eu parto, 6 minha Mai! — Amanhd eu
parto, 6 meu Pai!— Parto com um machado — Com éste machado
vou cortar o tronco— O tronco em que o meu Amigo se feriu —
O meu belo Amigo cuja cintura de peles cai pesadamente (isto é :
cai até os joelhos) — Aquele pelo qual retiro a minha perna do
caminho (para que éle possa passar e vir sentar-se ao meu lado)...
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Junod supde que éste fronco, obstaculo em que o amado se feriu
e que ceriamenfe barra o caminho, seja algum parente poderoso que
se opbe ao casamento, e gque a namorada vai, decidida e apaixonada,
afastar...

Mais curiosa ainda é esta outra cangdo, em que a elevagdo poé-
tica é muito apreciavel e em que ha, sobretudo, um notavel sentido
das imagens.

E um amoroso repudiado que afecfa uma desdenhosa superiori-
dade e acusa, vingativamenfe, de canibalismo, a familia da bela que

Ilhe resiste:

Rejeifa-me a tua vontade, minha bela!...

O milho que se come na tua casa, sdo olhos humanos!
Os vasos (para beber) da tua casa, sdo crdneos humanos!
As raizes de mandioca da tua casa, sdo tibias humanas!
As batatas doces da tua casa, sdo dedos humanos!
Rejeita-me a tua vontade!

Ninguém te querera!...

Para quantos ndo serd uma inacreditavel surpreza esta magnifica
revelagdo duma alma, duma sensibilidade, entre os indigenas...
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Mais rico que o anterior, ésfe cantar interessou-nos vivamente, por
ser a primeira toada em modo menor que recolhemos.

Num pequeno trabalho publicado hd pouco tempo no Boletim da
Sociedade de Estudos, lemos que os indigenas ndo tém o modo me-
nor. Se bem que esta assercdo esteja nitidamente contrariada pelos
estudos anteriores de Junod, tinhamos um grande empenho de a veri-
ficarmos nds proprios.

Ora ndo h& duvida de que nesta cancdo o principal motivo, ini-
ciado pelas primeiras vozes e continuado pelas segundas, é absoluta-
mente menor. H4, realmente, uma pequena diferenca para a nossa
escala menor moderna: ndo tem a sétima alterada, podendo assim
considerar-se como a nossa escala melddica descendente. Esta nao
apresenta também alteracdo na sétima, donde resultam os dois meios
tons, do 2.° para 0 3.° e do 5.° para 0 6.° graus, sendo esta uma das
formas antigas das escalas gregas.
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Podemos classificar esfa cangdo como uma «cantiga de escarnio».
Realmenfe, ela molesta uma rapariga dizendo-lhe que nunca casara.
«Richilé! Richilé!» Amanhece! Amanhecel... Ou seja: amanhece hoje,
amanhece amanha, todos os dias, e a Inhancuabe ndo farad outra coisa
sendo «descascar amendoim» e «molhar, preparar a bolacha» para
comer...

Na versdo que se canta em Lourenco Marques, a cancdo aparece
modificada, sendo na toada, pelo menos nas palavras. Tal como a
colnemos em Magude a cangdo deixa indefinida a razdo por que a
Inhancuabe ndo ha-de casar; ao passo que na letra em voga em Lou-
renco Marques diz-se que ela ndo casara «uana wa nhango», isto &,
com o filho do «doutor», do médico cafreal, porque é desajeitada, inha-
bil, ndo sabe fazer outra coisa além de «descascar amendoim» e — ou-
tra diferenca para a versdo original — «apanhar nkakana», uma cucur-
biiacea utilizada na alimentacéo.

Modificacbes deste género sdo freqlenies no folclore africano; os
originais dos cantos e das cantigas sofrem alteragfes motivadas por
adaptacdo a circunsténcias particulares do meio, dum acontecimento ou
duma pessoa. Estas modificacfes sdo por vezes tdo pessoais que o0
sentido se obscurece e se torna completamenfe ininteligivel para os in-
digenas de regibGes vizinhas, ou até mesmo, uma geragdo passada, para
os daquela em que foram introduzidas. Ha, ainda, altera¢cdes de momento
que s6 para o proprio que as fez tém significado.



E interessante notar que é&sfe escarnio (reportamo-nos a versao
original) dirigido a uma rapariga solteira, € idéntico ao dirigido a noiva,
no acio do casamento ou em certas cerimonias que se lhe seguem.
Desta identidade pode de-cerio recolher-se uma irisante indicagdo das
condicdes servis da mulher na sociedade indigena.

Nas celebracdes puramente indigenas do casamento, h4, ou havia,
uma curiosa nota de violéncia, de oposi¢do e luta.

Em algumas iribus, traduz-se por cantos em que as familias dos
noivos se injuriam e insultam fortemente. Noutras, a noiva, ao abando-
nar a povoacdo ou a palhota paterna, barafusta em alta gritaria, acom-
panhada pelas amigas e parentes, como se se tratasse dum rapto vio-
lento. Noutras, ainda, parece que por influéncia vatua, as duas familias
simulam, em trajes de guerra, um combate; a familia do noivo sai,
naturalmenie, vencedora, e a noiva é levada triunfalmente. Segundo
um testemunho autorizado, entre os vafuas éste combate chegava a ser
real, corria sangue, e se 0 noivo e 0 seu partido saiam vencidos, o di-
reito a mulher perdia-se e com éle tudo quanto o pretendente ja tinha
pago... O mancebo derrotado nesta luta ficava com uma reputacdo que
0 relegava, decisivamenfe na maior parte dos casos, para 0 celibato...

Compare-se esta cancdo ronga, que as mulheres da familia e
povoacdo da noiva cantam no momento em que esta as vai deixar:

i -

Onde vais, nossa méi, onde vais?

Dar-te-80 cestos cheios de milho para tu pilares!

Depois de os teres pilado, dar-te-do0 outros, 6 minha mai t
Depois de limpares o chdo da tua palhota

— far-fe-ao limpé-lo outra vez!

Quando tiveres rebocado o chéo

— far-te-d0 reboca-lo de novo, nossa mai 1
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A expressdo «nossa mdi» deve tomar-se aqui cOmo uma expressao
de afecto e carinhosa solicitude. E ésie aviso da vida que a espera na
palhota do marido ndo é talvez mais que a ultima licdo da longa e
iniciadora aprendizagem que a noiva tem vindo conhecendo...

Maria Henriqueta Calgcada Bastos
e

C. Montez

Peguerno tocadtr de tantor
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