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Popular

For John Mamey . .
Portanto, ndo existem provas
exactas da antiguidade da musica
popular: infcrimo-lo das praticas

Kxistem provas dei <jue em mais noventa e musicais de s ‘ciedades néo litera-
nove por cento da histéria da humanidade, desde a tas as quais foram estudadas por
emergéncia da nossa espécie actual (ITolino sapiens) folcloristas, antropdlogos e etno-
ha aproximadamente 70 U3D anos, toda a musica era musicologos- Além disso seria et
popular sendo fruida e compartilhada plor todos os rado considerar qualquer socieda-
membros duma sociedade. Se houvesserp diferentes de contemporanea de cagadores-
estilos na musica duma sociedade, eram &ceites mais -colectores ou pastores como so-
camo sinais de distincdo funcional ou Rociai e néo breviventes dos tempos Parleoiti-
como obstaculos a comunicagdo mutua). cos: mais de 10 000 anos de histo-

ria e mudanca social continua se-
param o homem pré-historico da
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Europa do& San do Kalahari ou
dos Aranda da Australia central.
Contudo o estudo da pratica da
musica de sociedadcg pequenas e
ndo literatas tem possibilitado
certas generalidades sobre o pro-
cesso da pratica de mdusica as
guais podem ser aplicadas a todas
as sociedades, passadas e actuais.

Em primeiro lugar, todos os
membros da humanidade sdo ba-
sicamente capazes de dancar, can-
tar e fazer musica tal como de fa-
lar uma lingua. Existem provas
de que tipos antigos de seres hu-
manos eram capazes de dancar e
cantar, sete mil anos antes da
emergéncia do Homo Sapiens com
a capacidade para linguagem que
conhecemos-

Em segundo lugar, a actuacéo
da masica, assim como falar uma
lingua, faz parte do processo de a
conhecer e perceber.

Em terceiro lugar, a pratica da
musica pode conter em principio,
qualquer sentido social, politico
ou religioso. Também a actuagao
da musica pode exprimir e evocar
experiéncias sensuais que podem
estar e estdo muitas vezes ligadas
a emogao.

Em quarto lugar, embora dife-
rentes tipos de musica possam ex-
primir e evocar sentimentos e a
emoc¢do humana seja em termos
gerais semelhante em toda a parte
do mundo, a mausica ndo é uma
linguagem universal. Tentativas

de tragar a evolugdo da musica
do simples ao complexo, de assen-
tar toda a musica do mundo num
esquema rcvclaram-sc infrutife-
ras. Por exemplo. os San do Ka-
lahari e os chamados Pigmeus da
Africa Central possuem tecnolo-
gias simples mas praticam formas
de polifonia vocal (do Grego «mui-
tas vozes») altamente complexas,
cuja invencdo se supds ser de
iniciativa das sociedades europeias
avancadas. Os tipos musicais nédo
sdo derivados nem duma lingua-
gem universal nem de etapas na
evolugdo da prépria musica, mas
sim modelos de sonji socialmente
aceites que foram inventados e
desenvolvidos por ipdividuos em
interaecdo no contejxto de siste-
mas culturais e sociais diferentes.
Estas generalidades sobre a
pratica da musica pjodem ser re-
sumidas do seguinte jnodo:

1 — A masica é jum facto so-
cial, e sdo necessarios ou-
vintes criticosji bem como
0s proéprios artistas para a
sua existéncia; !

2 — Todos os sejfes humanos
normais sdo cqpazes de fa-
zer masica; ]

3 — Diferencas de papéis en-
tre o artista ejouvinte, va-
riagcbes de estilos musicais,
diferencas aparbntes nas ca-
pacidades dos lartistas séo
consequéncias da divisdo do
trabalho na soejedade.

Todos os seres humanos normais sdo ca-
pares de fazer musica ,

Ao longo dos altimos cem anos
muitos dos criticos e pesquisado-
res musicais tém-se preocupado
com a classificagdo da musica
guase obsessivamente. Por exem-
plo, em relagdo a «musica de arte»
sqpbs-se ter sido esta a que re-
velou técnica excepcional na sua
criacdo, e sendo geralmente escri-
ta, distinguiu-se da musica folcld-
rica, de origem popular. A mausi-
ca classica foi um ramo da «mu-
sica de arte», inicialmente oposta
a musica romantica, folclorica, e
popular mas, quando a musica
moderna se tornou mausica con-
temporanea, ficou ligada a musica
classica e roméantica e rotulada de
musica séria. A rnusica popular
era a musica que ndo tentava
«apelar para o gosto refinado
ou classico» (1), em geral pensou-
-se que incluia cancdes folcloricas-
Com o crescimento da pesquisa e
preservacdo da musica folclérica
cresceu também o elitismo (e a
confusdo) das pessoas que puse-
ram os rotulos. Assim como o0s
amantes da musica séria chegaram
a considerar a musica popular
com desprezo, também os estu-
diosos da musica folclorica che-
garam a considerar a musica po-
pular da mesma maneira. Ma
via musica popular «boa» «pura»
gue era a musica «auténtica» do
povo e assim podia ser chamada
«folclorica» ou talvez «musica
tradicional»; e havia a musica do
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povo «contaminada» ou «infecta-
da», a qual foi rejeitada em ter-
mos de «popular», «pop» ou ain-
da «comercial».

As classificagbes de musica em
«folclérica», «de arte» ou «pop»
etc. reflectem uma preocupacgéo
com os produtos musicais em vez
dos processos dindmicos de fazer
musica. Estes rotulos tornaram-se
armas nas batalhas das fabricas
dos discos, cujo objcctivo udltimo
€ o de substituir por gravacdes a
pratica viva e auténtica de musica
gue ainda existe em algumas so-
ciedades. Como descricdes ade-
quadas dos diferentes tipos de mu-
sica, ou ainda das culturas musi-
cais de diferentes grupos sociais
esses rotulos ndo tém sentido e
sdo invariavelmente enganadores.
Por exemplo, a musica popular e

sinfénicas, ajnda que as vezes pa-
recam um pouco inarticulados em
definir tais sons.

A masica popular é uma cate-
goria que pode ser aplicada a to-
dos os estilos de musica. E musica
do gosto ouida admiracdo de to-
do o povo erp geral, e inclui Bach,
Beethoven, ps Beatles, Fany Mfu-
mo, Jimmy j Hendricks, Franco,
Michael Jackjson, Donna Summers
¢ Dollar Br*hd. Longe de ser um
termo condescendente - ou depré:
ciativo, descreve positivamente a
musica que \é bem sucedida no
seu alvo prijicipal, o de comuni-
car como musica. A musica que a
maioria das!|pessoas mais valori-
zam € a maqsica popular: mas o
que é que eisa mausica varia, de-
pendendo d” classe social e da
experiéncia ao artista e ouvinte.

dade saudavel, que se vai desen-
volvendo. A pratica da mdusica e
das artes em geral, deve fazer par-
te do processo de «educar» 0s
sentimentos e o intelecto. Como
disse Eric Gill «...Ndo é que os
artistas sejam pessoas especiais. E
gue as pessoas sdo tipos especiais
de artistas» (2).

Karl Marx perspectivou uma so.
ciedade em que «o artista», como
uma categoria especial de pessoa,
seria supérfluo e em que todos os
homens e mulheres poderiam cul-
tivar as suas capacidades artisti-
cas de forma a que a divisdo entre
produtor e consumidor seria abo-
lida e a arte e a vida seriam uma
coisa Unica. Similarmente as dife-
rencas entre a musica «pop», «foi-.

A pratica da musica pode eonter em principio, qualquer sentido social, politico ou reltgioao

a folclorica foram geralmente
consideradas como degeneracdes
da «musica de arte»; por exemplo,
a muasica africana «pop» era con-
siderada por muitos como sendo
unia consequéncia da incapacida-
de dos africanos de tocar harmo-
nias europeias correctamente. Si-
milarmente, as técnicas musicais
ndo sdo menos requeridas para a
musica «folclérica» ou «popular»
do que para a «musica de arte».
Por exemplo, os musicos de «pop»
ndo sdo menos meticulosos nos
ensaios em termos dos sons que
pretendem do que as orquestras
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Os rétulo”® de «folclérica», de
«arte» e «pop» ndo nos dizem na-
da de substancial sobre os dife-
rentes estilo® de musica, e como
categorias dp. valor podem ser
aplicados a qualquer musica. Para
concluir, gosiaria de dizer que a
pratica da rridsica (ou pelo menos
uma actividade artistica qualquer)
€ um requisito essencial para ser-
-se um ser humano «completo»,
de forma que o insucesso ao pra-
tica-la deixa uma capacidade ine-
rente ndo utilizada. A pratica da
musica deve ser uma actividade
essencial para todos, numa socie-

clorica» etc., dissolver-se-iam, as-
sim como a humanidade atingiria
um alvo importante, aquele da
posse dos sentidos. A pesquisa sé-
ria de musica popular servira um
proposito atil se ajudar a alargar
a pratica da mdusica e a eliminar
o elitismo como contrario ao espi-
rito da musica.
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