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A Exposicdo de Instrumentos Musicais de Mocambique faz
parte do programa "Culturas em Diadlogo 1994" que a
OIKOS - Cooperacdo e Desenvolvimento realiza no ano em
que Lisboa é Capital Europeia, Ibero-Americana e Lusé6fona
da Cultura.

Neste mesmo ano, Mogcambique vive o processo de
repacificacdo do pais e da os primeiros passos na
construcdo da democracia e na afirmacdo das identidades
das suas culturas.

A cultura é neste contexto o traco de unido dos povos de
Mogcambique com as suas raizes e forgas de coesdo, para a
construcdo de um futuro comum.

O "dialogo intercultural® é uma necessidade para que essa
construcdo seja um processo que integre a riqueza cultural e
as capacidades de todos os Mogcambicanos.

A musica é a linguagem que ultrapassa todas as barreiras
linguisticas e culturais, que pode unir todos os povos de
norte a sul de Mocambique como do norte e do sul do nosso
planeta.

A Exposicdo de Instrumentos Musicais de Mocambique,
realizada em colaboracdo com o Museu Nacional de
Etnologia, é um testemunho da criatividade musical dos
povos de Mogcambique e do seu papel na construcdo de um
futuro de paz e dignidade para todos.

As actividades que constam do programa da exposicdo sao
uma oportunidade que o Espaco OIKOS oferece para
aprofundar o conhecimento da musica mogcambicana e para
estreitar lagcos de solidariedade entre os povos de Portugal e

de Mocambique.



Instrumentos Musicais de Mocambique

Exp6r uma coleccdo de instrumentos musicais de Mocambique do
Museu Nacional de Etnologia no Espago OIKOS, em 1994, é uma
afirmagcdo da diversidade e riqueza cultural de um pais,
Mocambique, e constatacdo de um dos melhores contributos
dados pela antiga poténcia colonizadora, Portugal, no estudo e
recolha dos testemunhos materiais e documentais dos povos e
culturas que vivem ou viveram naquele territorio.

Quase todos os instrumentos expostos foram recolhidos entre
1957 e 1961 por Margot Dias, que sobre eles escreveu varios
artigos em revistas especializadas culminando no livro
"Instrumentos Musicais de Mocambique" (IICT, Lisboa,1986),
obra publicada em portugués sobre a colec¢do reunida pela autora,
com referéncia aos instrumentos de Mocambique existentes nos
mais importantes museus do mundo, bibliografia e iconografia,
andlise musical (acompanhada por uma cassete com exemplos
musicais) e alguns dos mais lUcidos ensaios escritos sobre estas
tematicas. Referéncia obrigatéria para quem quiser conhecer a
musica de Mogambique.

Os 30 anos que nos separam da década de 60, trouxeram consigo
profundas mudancas em todo o continente africano, que em
Mocambique incluiram os conflitos anteriores e posteriores a
independéncia e a adversidade de catastrofes naturais com
deslocacBes de centenas de milhar de pessoas e sequelas aos
mais elementares niveis de sobrevivéncia. N&ao constituindo
situacdo (nica em Africa, o drama vivido pelos mocambicanos
teve profundas consequéncias nas suas manifestacfes culturais,
estando por fazer todo um levantamento que actualize os estudos
realizados no passado.

Que tera sobrado das musicas, dangas, instrumentos e saberes
que constituiram afirmacgfes identitarias de cada um dos povos e
culturas de Mocambique? Quais as transformacdes que ocorreram
nas populacdes forcadas a deslocar-se para regides distantes,
confinadas a sobrevivéncia em campos de refugiados,
descontextualizadas, submetidas a novas influéncias, despojadas
de forca animica para reencontrarem um novo equilibrio?

O refazer de um pais inserido numa regido que procura nos

caminhos da paz e democracia a resolugdo dos muitos problemas



que afligem os africanos, passa necessariamente por uma
revitalizagdo das praticas culturais, num contexto de mudanca que
ndo deverd no entanto impedir a coexisténcia do modo préprio a
de cada povo se exprimir, da lingua aos valores, da mdusica e
danca as festas e cerimOnias que ainda possam responder ao seu
direito irrecuséavel de identidade.

Mas, quem se interessard hoje por estes instrumentos, pelos
povos que o0s tocam ou tocavam, pelos contextos e fun¢des que
lhes davam sentido? Os testemunhos que se seguem, sdo uma das
respostas possiveis. Neles, alguns dos mais credenciados
investigadores sobre a musica e danca africanas dao-nos as
chaves que nos possibilitam o acesso ao que de mais essencial
caracteriza o0s modos proprios de expressdo dos povos de
Mocambique, que nestes (como em alguns outros) dominios nédo
sdo pobres, dependentes ou carentes de ajuda exterior. Pelo
contrario, temos muito a usufruir e aprender com eles, capazes de
nos surpreender e fecundar pelo engenho, saber e humanidade de
que sdo detentores.

Se o0s soubermos ouvir. Se ndo os impedirem de se expressar.

Domingos Morais



Musica e Danca Africanas

Em sentido restrito, o termo musica/danca africana usa-se hoje
exclusivamente para as culturas musicais dos povos africanos a
sul do Sahara, incluindo os povos Khoisan do sudoeste. Na
antiguidade a érea cultural da Africa negra estendia-se muito mais
para norte como podemos constatar em pinturas rupestres no
Sahara. As culturas musicais da Africa do norte actual sdo no
fundamental diferentes das da Africa negra, pertencendo a uma
area afro-asiatica mais do que a uma area estilistica africana. Do
mesmo modo, a muisica e as dancas das comunidades europeias
fixadas no sul do continente africano ndo se incluem no conceito
de musica e danga africanas.

Em Africa, tal como a definimos, existem, citando Alan Lomax, as
seguintes regibes de estilos musicais: Suddo ocidental, Bantu
equatorial, Cacadores/recolectores africanos, Bantu do sul, Bantu
do centro, Bantu do norte, Suddo oriental, Costa da Guiné, Afro-
americano, Suddo mucgulmano, Etiope, Alto Nilo e Madagascar. A
inclusdo de uma regido Afro-americana significa que a cultura
africana abrange a diaspora africana. As culturas musicais da
costa da Guiné (Yoruba e Fon, por exemplo), da regidao do
Congo/Angola e com menor expressdo do sudeste africano tém
extencbes em varias partes do novo mundo. SO recentemente foi
possivel estabelecer com precisdo a ligagdo de determinados
elementos estilisticos de varios tipos de mdusica afro-americana
com regibes estilisticas localizadas na Africa negra.

Apesar das diferencas entre as tradicdes musicais da Africa do
norte e da Africa negra, sabemos do intercAmbio histérico e do
contacto inter-cultural entre as duas areas. O comércio, a
escravatura e a colonizacdo islamica tiveram como resultado a
islamizacdo da musica africana em em muitas regibes da Africa
negra, e também um forte impacto de aspectos musicais da Africa
negra na Africa do norte e no sul de Marrocos. O Sudio
muculmano é uma das regibes musicais islamizadas. Na Africa
oriental as formas musicais de influéncia &rabe ou islamica
encontram-se mesmo ho interior, no sul do Uganda por exemplo, e
ndo apenas ao longo da costa do oceano indico. Varios
instrumentos musicais introduzidos pelos éarabes podem ser

encontrados nestas regides, sendo o violino de uma corda o



exemplo mais visivel. No entanto, vastas areas da Africa negra
podem-se considerar virtualmente livres da influéncia arabe ou
islamica. As escolas tradicionais de circuncisdo para rapazes que
encontramos a ocidente da Africa central, com as suas musicas e
dancas associadas, foram desenvolvidas unicamente na Africa
negra e ndo podem de forma alguma ser relacionadas com préticas
islamicas.

E actualmente consensual que a musica/danca africana de vérias
regibes do continente passou por mudancas decisivas ao longo da
histéria. O que hoje se designa por musica tradicional € com toda
a probabilidade diferente do que se ouvia ha alguns séculos.
Também ndo se pode considerar a muisica africana como
exclusivamente étnica, na acepgdo que € dado a este termo em
etnomusicologia. As formas e caracteristicas musicais ndo se
encontram rigidamente ligadas a grupos étnicos; de referir ainda a
importancia de cada musico, com o0 seu estilo e criatividade
proprias.

Os grupos étnicos foram por sua vez submetidos a um fluxo
constante de influéncias e caracteristicas musicais; modas foram
trocadas ao longo das fronteiras étnicas e linguisticas. Quando o
likembe, um pequeno lamelofone de caixa de ressonéncia oriundo
da regido da foz do Zaire, comecou a ser conhecido ao longo do
curso do rio em finais do século XIX, levado por servos coloniais
Lingala, foi rapidamente adoptado por povos ndo-Bantus, como os
Ngbandi, Gbaya e Azande. A mdusica para likembe, caracterizada
por tracos estilisticos dos grupos de lingua Bantu da Africa
central, foi pouco a pouco modificada para se adaptar aos estilos
musicais locais. No inicio do século XX a éarea de distribuicdo do
likembe chegava ja ao nordeste, ao Uganda, onde foi adoptado
pelos povos Alur, Acholi e Langi. Mais tarde, trabalhadores do
norte do Uganda levaram o instrumento para o sul do pais, onde
os povos de lingua Bantu, Soga e Gwere, o adoptaram, o0 que
permitiu o aparecimento de varios autores e intérpretes
excepcionais. Na Africa central ocidental o likembe espalhou-se
gradualmente para sul, do Kasai (Zaire) ao leste de Angola, tendo
sido adoptado pelos anos 50 por povos como os IKung (do grupo
Khoisan) do sudeste de Angola. Este exemplo mostra como a
distribuicdo (de um instrumento) pode mudar muito rapidamente;

0s mapas de distribuicAo apenas sdo validos se baseados em
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exemplares recolhidos num lapso de tempo relativamente curto,
podendo mesmo assim apresentar imagens fragmentadas e que
nos confundem.

Regides muito afastadas entre si apresentam com frequéncia
tracos similiares ou mesmo idénticos, enquanto areas contiguas
podem apresentar diferencas estilisticas. A musica polifonica dos
Baulé, da Costa do Marfim, a trés vozes e em sistema tonal equi-
heptatonico esta muito proxima, podemos mesmo dizer que é
idéntica, da musica vocal dos Ngangela, Chokwe e povos de
lingua Luvale do leste de Angola, e como tal reconhecida por
informadores das varias culturas referidas. As duas regibes estédo
separadas por varios paises com formas muito diferentes de canto
polifonico. Outro enigma da histéria € a presenca de estilos de
tocar xilofone em instrumentos idénticos no norte de Mocambique
(entre os Makonde e os povos de lingua Makua) e em alguns
povos da Costa do Marfim e da Libéria (especialmente os Baulé e
0os Kru). O jomolo dos Baulé e a dimbila dos Makonde s&o
instrumentos virtualmente idénticos.

Teorias difusionistas de varios autores tentaram resolver estes
enigmas. Uma das solucdes, proposta por Arthur M. Jones,
sugere a presenca de colonos indonésios em certas regifes da
Africa do leste, central e ocidental durante os primeiros séculos da
era cristd, que teriam sido responsaveis pela introducdo dos
xilofones e de alguns sistemas tonais e harmonicos
(equipentaténico, equiheptatonico e escalas de Pelog). Os
etnohistoriadores tendem por outro lado a destacar a importancia
da navegacgdo costeira, em barcos europeus que transportavam
trabalhadores escravos ou contratados, como uma causa para a
difusdo cultural.

As tentativas para se reconstruir a histéria da musica em Africa
sdo sempre especulativas, sem o recurso a fontes historicas.
Essas fontes sdo, de facto, mais abundantes do que poderiamos
esperar, mas devem ser diferenciadas na sua origem interna ou
externa, quer dizer, se provém dos proprios africanos ou de
observadores externos. As fontes africanas mais importantes e
antigas sdo arqueoldgicas (objectos de ferro, como sinos ou placas
de lamelofone), pinturas rupestres (como as encontradas em

abundancia no Sahara), e objectos de arte mais recentes reunidos



por observadores contemporaneos. Igualmente importante é a
evidéncia derivada das tradi¢cbes orais.

Entre as mais importantes fontes externas encontramos textos e
imagens de visitantes e viajantes. Os arabes percorreram a costa
leste de Africa a partir do século X. Alguns documentos dos
primeiros europeus a visitar Africa aguardam ainda uma anélise
detalhada por afro-musicologistas conhecedores das regides
musicais que referem. Um grupo especifico de fontes séo
notagbes musicais dos Ultimos séculos. Existem algumas do
século XVIII, mas as do século XIX sdo as mais ricas. Ha que dizer
no entanto que as notagcdes por musicos formados no Ocidente
raramente fazem justica as qualidades intrinsecas da miusica
africana, dando uma imagem distorcida, dependente da formacé&o
especifica de cada observador, acrescida pelos padres culturais
préprios da notagdo ocidental. No entanto, estes registos ndo sdo
completamente inGteis. Embora ndo permitam a restituicdo musical
directa, é possivel com o0 recurso a uma andlise cuidada
reconstituir, pelo menos aproximadamente, o que o viajante tera
ouvido. Foi possivel, por exemplo, interpretar a notacdo de Cari
Mauch (1872) da afinacdo do lamelofone mbira dze midzimu que
este autor observou junto das ruinas da cidade de Zimbabwe,
comparando-a com as actuais afinacbes dos mbira da mesma
regido.

Por vezes, informacao sobre a histéria da musica e danca africanas
pode ser obtida indirectamente de fontes latino-americanas. Os
povos deportados de Africa para o Novo Mundo vieram na sua
maioria do interior, trazidos pelos traficantes africanos que
actuavam como intermediarios dos traficantes europeus que
vinham até a costa. Os Ovimbundu de Angola, por exemplo,
desempenharam esse papel, vendendo prisioneiros de guerra do
leste de Angola aos portugueses. Dai resultou que a musica e
danca de povos do interior de Angola e Mocambique era acessivel
nos séculos XVIII e XIX no Brasil, numa época em que o0s
observadores europeus ainda néo tinham chegado a essas regifes
interiores de Africa.

A musica e danga africanas da actualidade resultam de vérias
mudancgas histéricas: ecoldgicas, culturais, sociais, religiosas,
politicas e muitas outras. A mudanca dos ecosistemas afectou a

longo prazo as deslocacBes dos povos, que provocaram por sua
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vez mudangas nas suas manifestagbes culturais, incluindo a
musica e danca. Com o avango da seca no Sahara, as populacdes
deslocaram-se para sul. Na Tanzania, nos ultimos 20 anos, os
Maasai apascentam os seus rebanhos cada vez mais a sul e desde
1977 podem ser vistos no territério dos Sangu (a leste de Mbeya).
Quando as populagbes fixadas aceitam os recém-chegados,
adoptam com frequéncia os seus estilos e formas de musica e
danca. Dai o estilo coral dos Maasai ter tido uma influéncia
importante na musica vocal dos Gogo da Tanzénia central, como
podemos observar nos seus cantos nindo e msunyunho.

Se ha uma caracteristica com validade pan-africana nas culturas
africanas no que se refere a musica e danca, sao 0s conceitos e
atitudes relacionados com o movimento. E o movimento que
distingue a Africa negra do resto do mundo. Infelizmente trata-se
de uma éarea em que a investigacdo ainda se encontra no inicio. A
investigacdo em danca tem sido predominantemente descritiva e
no que respeita a Africa feita de um ponto de vista Ocidental,
sendo os sistemas de notacdo de danca mais conhecidos e que se
reclamam de aplicabilidade universal (Laban, Benesch e outros)
ferramentas ainda menos adequadas para o registo da estrutura e
do sentir dos sistemas cinéticos africanos que a notagdo musical
Ocidental para a musica africana.

Uma diferenga basica entre as culturas africanas e europeias no
que respeita a dangca é a de nestas o corpo tender a ser usado
como um Unico bloco, enquanto na Africa negra os movimentos
de danca parecem sair de varias partes do corpo independentes
entre si. Helmut Gunter propds o termo "policéntrico" para
caracterizar as dancas africanas e afro-americanas e realcou uma
atitude corporal muito comum que designou por “"colapso". Olly
Wilson pensa que a ligacdo mais importante da America negra com
a musica africana é o comportamento cinético. De facto, os estilos
de movimento, pelo menos nas suas formas bésicas, sdo os tracos
mais persistentes das culturas africanas. Em Africa, os conceitos e
padrfes cinéticos sdo comuns a musica e a danga. Um conhecido
guitarrista do Malawi, Daniel Kachamba, expressou-o da seguinte
forma: "os meus dedos dangcam nas cordas da minha guitarra".

Da mesma forma que encontramos mais do que um centro de
movimento numa determinada danca africana, também

encontramos algo idéntico na forma de tocar instrumentos



musicais. 0 musico ndo produz apenas sons, move também as
maos, dedos e mesmo a cabeca, ombros, ou pernas, segundo
determinados motivos coordenados, durante o processo de
producdo musical. A musica é assim a totalidade da organizagdo
cinética e é esse um dos motivos porque a musica africana nao
recorre a escrita tradicional, em contraste com a musica ocidental.
A auséncia de sistemas de notagdo na musica da Africa negra néo
€ um defeito; pelo contrario, a ideia de escrever musica e "toca-la
do papel” (tal como um mdusico ocidental) seria considerada
anormal em culturas musicais onde os aspectos cinéticos estdo
completamente ligados aos sonoros.

A andlise de filmes foi determinante no estudo dos movimentos de
danga na Africa negra, e muitos investigadores passaram a usar
esse método. Dauer propde uma divisdo geografica da Africa
negra em varias regides de estilos de danga, por exemplo, Sudao
ocidental, Sahara, Africa litoral ocidental, Africa central Bantu e
Bantu do sul; estas areas coincidem em parte com as regides
indicadas por Lomax para os estilos vocais africanos. O
reconhecimento de que as dancas africanas sdo "policéntricas" é
baseado na observagdo de que em diferentes regides estilisticas,
diferentes partes do corpo sdo mais utilizadas do que outras. Por
exemplo, a énfase nos movimentos da pélvis é considerada como
um traco caracteristico do estilo de danca do sul do Zaire e de
Angola. Ha no entanto muitas interseccdes entre as supostas
regides estilisticas. Nas dancas de mascaras do grupo de povos
Ngangela, no leste de Angola, por exemplo, ha uma grande
diversidade de motivos de movimento em cada comunidade, sendo
cada uma identificada com uma designacéo local. O motivo a usar
esta dependente do tipo de mascaras.

Nas dancas a solo, com destaque para as dancas de mascaras,
existem também movimentos cujo fim é a comunicacdo com a
audiéncia, incluindo algumas mensagens em cddigo. O que inclui
ndo apenas a danga, também pantomima, gestos e certas formas
de andar.

As dancas de mascaras tém uma distribuicAo muito interessante
na Africa negra. S&o feitas em contextos sociais muito diferentes e
habitualmente com fun¢gBes também muito diferentes. Sao comuns
na Africa ocidental e central, sendo raras no leste africano e

inexistentes no sul de Africa. Os Makonde, Makua, Ndonde e
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Chewa séo os principais povos do leste com dancas de mascaras
e as respectivas associacbes. Uma das regibes mais ricas em
mascaras sao 0s territdrios  culturalmente  homogéneos
compreendendo quase todo o leste de Angola, o noroeste da
Zadmbia e algumas partes do Zaire. Entre os Chokwe, Luvale,
Luchazi, Mbunda, Nkangala, Lwimbi e outros ha varios tipos de
mascaras, cada uma especifica no aspecto e significado, com um
lugar bem determinado hierarquicamente, movimentos, gestos,
pantomima e repertérios especificos. Muitas mascaras destes
povos do leste de Angola representam membros ancestrais das
velhas cortes reais. Reis e membros da familia real, os seus
oficiais e corteséos, incluindo servos e escravos, ressuscitam no
teatro de méscaras.

A organizagdo do movimento na musica e danga africanas segue
rigidamente certos principios de tempo ritmico. Nao ha
comparagdo com 0s sistemas ritmicos ocidentais. Os sistemas de
divisdo do tempo africanos baseiam-se em, pelo menos, quatro ou
cinco conceitos fundamentais:

1. A presenca de uma pulsacdo de referéncia mental (n&do
explicita) consistindo em unidades de pulsacéo iguais ocorrendo ad
infinitum e habitualmente muito rapidas. Estas pulsac¢des
elementares tém por funcdo servirem de quadro de referéncia. S&o
duas ou trés vezes mais rapidas do que a pulsacdo ou "tempo
forte” ocidentais.

2. As formas musicais organizam-se de forma a que os motivos e
temas se desenvolvam de acordo com um ndmero regular dessas
pulsacdes elementares, habitClalmente 8, 12, 16, 24 ou 0s seus
mdltiplos, mais raramente 9, 18 ou 27 pulsagbes. E o que
designamos por ciclos; os nimeros sdo designados por formulas
estruturantes.

3. Muitas destas férmulas podem ser divididas ou partidas de mais
do que uma maneira, permitindo assim a combinacdo simultanea
de unidades métricas contraditorias. Por exemplo, o ndmero 12,
qgue é o mais importante em musica africana, pode ser dividido por
2,3, 4e6.

4. Motivos com 0 mesmo numero de pulsagbes podem ser
conjugados entre si de tal forma que os seus pontos de inicio se

cruzem (ritmos cruzados). Em alguns casos eles cruzam-se de tal
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forma que ficam entrelacados, ndo havendo duas notas a soar em
simultdneo (combinacdo entrelacada).

Em algumas regifes existe um outro conceito de tempo: as
designadas frases ritmicas de referéncia (time-line patterns).
Podemos encontra-las em regides habitadas pelos Kwa e Benue-
Congo, sub-grupos do grupo linguistico Niger-Congo. E aqui que
se encontram frases ritmicas de referéncia em muitos (ndo todos)
géneros de muisica e danga. S&o curtos, habitualmente de uma
Unica nota, de estrutura assimétrica, tocados num sino, garrafa,
ou num tambor agudo, no fuste do tambor ou com palmas. Uma
frase ritmica de referéncia é o coragao estruturante de uma peca
musical, algo como a representacdo condensada e extremamente
concentrada das possibilidades de movimento e ritmo a disposicao
dos executantes (musicos ou bailarinos). Cantores, percussionistas
e bailarinos sabem os seus limites quando escutam as batidas do
motivo ritmico de referéncia, que se repete sem alteracdes de
andamento durante toda a execugdo. Os motivos ritmicos de
referéncia sédo transmitidos do professor ao aluno através de
silabas ou frases mneménicas.

Os motivos musicais sdo habitualmente concebidos como frases
verbais nas culturas africanas. O mesmo é vdlido para os motivos
de movimento. Por exemplo, as maracas s&o ensinadas com
silabas como cha-cha-cha-cha ou Ka-cha-ka-cha-ka-cha,
dependendo do motivo que se espera que o aluno toque. Um
importante motivo ritmico de referéncia para o acompanhamento
da mdasica de likembe, no leste de Angola, é ensinado com a
férmula mnemédnica Mu chana cha kapekula (na margem do rio
Kapekula). A estrutura fonética desta mnemonica contém o timbre,
ritmo e acentuagbes que estruturam o motivo que deve ser

tocado.

Gerhard Kubik
in "Cultural Atlas of Africa”, Oxford, 1981. pp. 90-93.
(Traducéo de Domingos Morais)
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Primeira noticia de xilofones em Mocambique

«S80 muito dados aos prazeres de cantar e tocar. Os seus
instrumentos sdo umas cabacgas ligadas com cordas, e um bocado
de madeira dobrado em arco, umas maiores, outras mais
pequenas, na abertura das quais pdem trombetas com cera de
abelhas bravas para melhorar o tom e tém instrumentos tiples e
baixos (...)

De noite vao fazer serenatas ao rei e a quem quer que lhe fez um
presente, e aquele que faz mais barulho é considerado o melhor
musico.

As suas cancdes sdo em geral de louvor aqueles para quem estao
a cantar, como por exemplo «este € um bom, deu-nos isto ou
aquilo, mas ainda nos ha-de dar mais».

Duas cangbes sdo muito vulgares entre eles: uma ¢é
Abenezaganbuia, o que significa que o0s portugueses comem
muitas coisas a0 mesmo tempo, ou muitos pratos diferentes, pois
0os Pretos ndo comem mais do que uma coisa de cada vez, e
nunca comem e bebem ao mesmo tempo, ndo por temperanca

mas por héabito»

André Fernandes, 1562

A danca timbila e os marimbeiros Chopi

A dancga timbila é uma das mais complexas, interessantes e
referenciadas formas de musica/danca em Africa, com varios
séculos de aperfeicoamento formal, de estilo e dos instrumentos.
Os caracteristicos conceitos africanos de expressdo pessoal no
gquadro de formas estritas, de liberdade individual dentro da
unidade do grupo, de integracdo das dimensdes pessoal e
societaria através do espectaculo, de ritmos antagoénicos, de
estruturas de movimento e perceptivas em permanente conflito,
séo evidentes nesta danca.

0 povo CHOPI (cerca de 250.000 hab.) vive junto ao litoral, a sul
de Mocambique, nos Distritos de Zavala, Inharrime, Manjacaze e
Xaixai. A sua historia esta ligada ao reino de Monomotapa, que
alcancou o apogeu nos séculos XVI e XVII, sendo portuguesa a
primeira descricdo da sua mdusica e danga, em 1562, de André

Fernandes.
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Embora devastada recentemente pela seca, a sua regido produz
alimentos tropicais ricos e variados, que lhe permitiu dispor de
tempo para desenvolver um notavel patriménio musical, com
destaque para as orquestras de marimbas, que pela sua dimensédo
e complexidade se diferenciam de tudo o que podemos ouvir em
Africa.

A danca timbila e a orquestra de marimbas (referenciada desde o
séc. XVI como orquestra real) sempre esteve ligada ao poder
politico, ao servico dos régulos e das autoridades coloniais. Com a
independéncia de Mocambique, em 1975, os regulados foram
abolidos e as orquestras de marimbas passaram a tocar para as
entidades governamentais.

Infelizmente, é necessério distinguir entre tempo de paz e a
situacdo de violéncia actual; grande parte dos anos decorridos
apos a independéncia tém sido marcados pela guerra civil entre o
governo da Frelimo e o movimento Renamo. Esta guerra trouxe
inimeras dificuldades a terra CHOPI e, tal como aconteceu em
todo o pais, dificultou o desenvolvimento econdmico e as
deslocacdes das populagbes tendo como consequéncia o quase
desaparecimento de toda a actividade cultural.

As duas orquestras de marimbeiros actualmente em actividade,
situam-se fora da regido habitada pelos CHOPI; a primeira, em
Maputo, e a segunda na Africa do Sul, nas minas de
Wildebeesfontein North, no Transval, onde os musicos e bailarinos
que a integram trabalham como mineiros. E esta Ultima que fez
uma digressdo na Europa em 1992, tendo-se apresentado nos
Encontros ACARTE da Fundacdo Calouste Gulbenkian em
Setembro desse ano.

Venancio Mbande, que a dirige, € compositor e construiu ele
proprio os instrumentos utilizados pela orquestra. Trabalha ha mais
de 40 anos nas minas e a ele se deve a qualidade atingida pelo
grupo, tanto no repertério como nos instrumentos utilizados.
Convidado a realizar conferéncias nos Estados Unidos e na
Holanda, participou em diversos filmes e recebeu em 1969 o 1.°
prémio da "African Arts" para o melhor trabalho discogréfico.

Os textos da danca timbila sdo um bom exemplo dos mecanismos
de auto-regulacdo, préoprios dos sistemas politicos tradicionais
africanos. O compositor/autor € livre, em principio, de tecer

comentdrios sobre qualquer assunto de interesse geral, social,
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politico ou filoso6fico, sem receio das consequéncias. Na pratica, a
situacdo conturbada actual impede o0s compositores/autores
moc¢ambicanos de exercerem a critica politica, por recearem pela
Sua seguranga.

As marimbas CHOPI agrupam-se em 5 tipos diferentes, consoante
a sua tessitura se situa nas quatro oitavas equi-heptatonicas
(divisho da oitava em sete intervalos iguais) abrangidas pela
orquestra. A orquestra de Venancio Mbande utliza trés tipos:
sanje, no registo agudo, na primeira fila de musicos; dibhinda, no
registo médio, na segunda fila; e no registo grave, chinzumana, na
rectaguarda. Cerca de doze materiais naturais diferentes séo
utilizados na sua construgdo, incluindo madeira de mwenje, cera
de abelhas, borracha pura (seiva) e folhas de palmeira. O timbre
penetrante da timbila depende da afinacdo rigorosa de cada tecla
com o respectivo ressoador e da membrana vibratoria (por
simpatia), feita de peritoneu de vaca, colocada lateralmente em
cada caixa (cabaca) de ressonéancia.

A muisica da danga timbila é constituida por uma série de
andamentos, a semelhanca de uma suite orquestral, tendo cada
um o seu caracter especifico. 0 primeiro, mitsitso, € a introducao,
sem bailarinos. Caracteriza-se por uma maior liberdade formal que
a dos andamentos dangados. Comeca habitualmente por um
motivo curto, uma introdugéo a solo do maestro/solista (Venancio
Mbande), a que a orquestra responde, emudecendo de seguida.
Nédo se trata do final do andamento!... o solista continua,
acompanhado pelo grupo, dando inicio ao concerto. Durante a
execugdo do mitsitso (introducdo orquestral) o espectador podera
tentar escutar dois aspectos que podem melhorar a sua apreciacédo
da totalidade da obra. O primeiro € o sempre presente ostinatti
ritmico de cada parte. Pode encontra-lo nas frases ritmicas dos
tocadores de maracas. 0 segundo, sdo os sinais (sonoros) dados
pelo solista com o seu instrumento, que lhe permitem controlar
toda a obra. Em resposta a um destes sinais, por exemplo, toda a
orquestra toca uma resposta em unissono, preparando-se para,
depois de um nudmero fixo de ciclos, iniciar uma nova parte, ou o
verso seguinte de um texto, ou uma nova sequéncia dancada, ou
o fim da obra.

Os bailarinos entram em cena, gritando, durante o Ultimo mitsitso.

Seguem-se os seis andamentos dancados. Os mais enérgicos tém
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apenas uma breve linha de texto, cantada proximo do final. Com o
andamento lento, mzeno, ou da «cangdo grande», atinge-se o
climax do espectaculo. Quando o mzeno é tocado na terra CHOPI,
os espectadores levantam-se e juntam-se a volta da orquestra e
dos bailarinos para cantar com eles, sendo este um momento de
grande emotividade. O final é tocado pela orquestra, que executa

um altimo mitsimo.

Andrew Tracey

(International Library of African Music)

in "Programa dos Encontros ACARTE", 1992, p.42.
(Tradugdo de Domingos Morais)



MARACAS

IDIOFONES

Idiofones por sacudimento, usados para acompanhar as dangas.

GOCHA
Shangana

Mundau. Mocambique
MNE AA 332

DIGOXA

Chope

Zavala. Mogambique
MNE AH 943

DJELE
Chope

Inhambane. Mogambique

MNE AH 672

SEKERE
Chuabo
MNE AH 926

CHIKOTELA
Chope

Banguza. Mogambique

MNE AA 330

LAMELOFONES

10

CHIKETSE

Ronga.

Machava. Mogambique
MNE AA 331

MEEVE

Makonde

Malia. Mogambique

MNE AA 122

E usado preso as pernas dos
dancarinos

IHAMBI

Chuabo

Quelimane. Mogambique
MNE AH 665

Usado nas cerimoénias
funerérias

MARACA
S/referéncias
MNE AO 146

DINDJUGA
Makonde

Mkdo. Mogambique
MNE AA 224

Ideofones de belisco. Instrumentos originarios de Africa, s&o
tocados a solo para acompanhar o canto e por vezes como

passatempo nas longas caminhadas.

11

13

15

CHITATYA
Makonde

Malia. Mogambique
MNE AA 099

M 'BIRA

Nhungue

Tete. Mogambique
MNE AP 007

UIMBA

Makonde

Mueda. Mogambique
MNE AZ 459

12

14

19

NBIRA

Tonga

Vilanculos. Mogambique
MNE AA 859

SANSI

Tauara

Tete. Mogambique
MNE AX 636



XILOFONE DE TECLAS SOLTAS

A dimbila é propriedade da aldeia. Guarda-se juntamente com o0s
tambores e o cachimbo do chefe, na casa de reuniao dos homens.

16 DIMBILA
Makonde
Malia. Mogambique
MNE AA 047

TIMBILA

As dancas dos Chope, junto com a orquestra das marimbas, sdo
uma das formas de dangca mais espectaculares de Mogambique,
que, tendo um certo aspecto de danca guerreira (talvez
proveniente dos tempos da guerra com o0s invasores Zulu, nos
guais se inspiraram quanto ao uso do trajo, da azagaia e do
escudo, que nas dancas € usado até como instrumento ritmico,
batendo com ele no chéo), sé&o dancas de grupo, que incluem
todas as outras formas: a dos solistas, que se destacam com
estranhos saltos e vibragbes do corpo, e a das mulheres, que
surgem com ligeiros passos pelo meio dos bailarinos .

Margot Dias

Instrumentos Musicais de Mogcambique.
Ed. I.I.C.T., Lisboa, 1986 (p. 219 a 220)

17 CHILANZANE 18 SANJE
Chope Chope
Zandamela. Mogambique Zandamela. Mocambique
MNE AA 325 MNE AA 323
19 DOLE 20 DIBINDA
Chope Chope
Zandamela. Mogambique Zanvala. Mogambique
MNE AA 327 MNE AA 321
21 MBINGWE 22 CHIKHULU
Banguza. Mogambique Chope
MNE AA 319 Quissico. Mogambique
MNE AA 317

ARCOS MUSICAIS

CORDOFONES

Cordofones em que a caixa de ressonancia € uma cabaca ou a
propria cavidade bocal.

23 CHIPENDANI 24  CHIVELANE
Inhambane. Mogambique Chope
MNE AH 846 Banguza. Mogambique

MNE AA 339

25 CHITENDE 26 LIMBUA
Chope Nhungue
Danguza. Mogcambique Tete. Mogcambique
MNE AA 340 MNE AX 634



VIOLINOS

Cordofones de braco. S&o usados nas dangas de diversdo e em

cerimoénias funebres.

27 SIRIBUI
Chuabo
Quelimane. Mogambique
MNE AH 664

29 KANYEMBE
Makonde
Nyamati. Mogambique
MNE AA 101

CITARA

28

KANYEMBE

Ajaua

Mogambique
MNE AA 048

Usada para acompanhar o canto. Tocadores afamados andam de
terra em terra contando histérias e lendas ou interpretando

acontecimentos sociais.

30 MBANGWE
Makonde
Zakalia. Mogambique
MNE AA 100

FLAUTAS GLOBULARES

AEROFONES

Feitas com frutos secos, sdo sempre tocadas aos pares.

31 CHIHOLIU
Shangana
Mpumulane. Mogambique
MNE AA 337

33 SIKWAKWANE
Chopi
Banguza. Mogcambique
MNE AA 333

35 IVANDANDA
Shangana
Mpumulane. Mogambique
MNE AA 294

FLAUTAS TRAVESSAS

37 FLAUTA
Tete. Mogambique
MNE AO 149

39 TALUMBETA
Makonde
Dyela. Mogambique
MNE AA 098

32

34

36

38

CHIHOLIU

Shangana

Mpumulane. Mogambique
NE AA 338

SIKWAKWANE

Chopi

Banguza. Mogambique
MNE AA 334

CHITIRONGA
Banguza. Mogambique
Chopi

MNE AA 336

FLAUTA

Angonis

Tete. Mogambique
MNE AO 196



TROMPAS

Simbolizam o poder. Habitualmente tocadas pelo chefe em
momentos importantes e nas festas dos rituais da puberdade.

40

TROMBETA
Cuamba. Mogcambique
MNE AA 575

41

FLAUTAS NYANGA

LUPEMBE

Makonde
Libubu. Mogambique

MNE AA 045

Nyanga desigha a danga e o grupo instrumental exclusivamente
constituido por rapazes.

42

44

FLAUTA NYANGA
Tete. Mogambique
MNE AO 150

43

FLAUTA NYANGA
Tete. Mogambique
MNE AO 136

45

TAMBORES

46

48

50

52

TAMBOR
Tete. Mogambique
MNE AO 180

47

CHINGANGA CHAKULEPA
Makonde.

Mocambique

MNE AY 023

49

NTCHUMANI
<hangan$>

Mundu. Mogambique
MNE AA 329

51

TXICULU
Chope
Mocambique
MNE AH 853

FLAUTA NYANGA
Tete. Mogambique
MNE AO 137

FLAUTA NYANGA
Tete. Mogambique
MNE AO 132

MEMBRANOFONES

DJUNDJU

Chuabo

Quelimane. Mogambique
MNE AH 195

CHINGANGA CHIDIKIDIKI
Makonde

Mogambique

MNE AA 021

LIKUTI

Makonde

Mueda. Mogambique
MNE AA 019



MAPIKO

...As festas rituais das quais fazem parte a danga do Mapiko , sé&o
guase como um centro de vida, fonte da for¢a vital a volta da qual
gira o resto. Os tambores séo indispensaveis para estas festas e
parecem mesmo o fundo sobre o qual tudo se passa. Todas as
noites, em certas épocas, se ouve, vindo de um lado ou de outro,

de longe ou de perto,

incansavelmente, o barulho surdo dos

tambores. Cada povoacgéo tem a sua série necessaria de tambores,
guardados no "sOtdo” da chitala, casa de reunido dos homens,

interdita as mulheres...

53

55

57

TAMBOR
Angonis.

Tete. Mogambique
MNE AO 182

NTODJI
Makonde
Mocambique
MNE AA 017

LIKUTI

Makonde

Mueda. Mogambique
MNE AA 015

54

56

58

Margot Dias
Instrumentos Musicais de Mogambique.
Ed. I.I.C.T., Lisboa, 1986 (p. 142)

CHINGANGA CHAKULEPA
Makonde

Mogambique

MNE AA 020

LIGOMA
Makonde
Mogambique
MNE AA 016

NEHA

Makonde

Mueda. Mogambique
MNE AX 658
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