Um encontro

do oriente com o ocidente

z ndo se possa chamar exactamente um
> Mas, poroutro lado, um choque também
iniria muito bem o actual estagio no pro-
la musica em Mogambique.
i hoje visita Maputo, talvez saia do pais
uma visdo minima do que sejaachamada
tradicional, ou entdo decepcionado com
do que se ouve pela radio, do que se
i em discos, ou mesmo do que se vé ao
s espectidculos musicais da chamada mu-
eira.
mricamente muito pouco se conhece sobre
:a tradicional (que é a designacdo que se
ionalmente a musica - extracto-cultural
m de todas as tribos antigas que com-
ioje 0 Povo Mocambicano). Com excepcéo
musica dos chopes (tribo que habita a
centro-sul do pais, na provincia de Inham-
:aracterizada pelo uso de marimbas de-
idas timbila) que foi amplamente estu-
alo musico6logo inglés Hugh Tracey na dé-
i 40; e ainda parcos estudos (no ramo da
) feitos por H. Junod sobre a musica dos
em geral, nada mais se conhece de efecti-
smo essas duas excepgdes ndo sdo ricas
xjnto de vista grafolégico-musical. Raris-
sdo os ritmos ou cangdes colocados em
musical ocidental ou qualquer outro mé-
‘ortanto, o que se conhece restringe-se a
tarios sobre as dancas, &s musicas que as
anhavam, os ritmos, oS instrumentos,
e forma até superficial, ndo servindo de
ara um profundo conhecimento histérico
ponto de vista etno-musicoldgico.
musica tradicional tem como base, quase
xclusivamente, o acompanhamento das
5nativas, ndo possuindo um moto-préprio
ideia, comunicacdo, mensagem e caracter

de obra musical. Estd atrelada a danca, da
mesma forma que a danga a ela. O facto de a
danca depender da musica é, até certo ponto,
concordante com a Histéria da Arte no Ocidente,
mas, ao contrario, o facto de a musica nédo ter
vida independente é uma consideravel diferenca,
se levarmos em conta que jA os antigos gregos
possuiam cangdes avulsas, e mesmo no Oriente
Médio, termos por volta do século ix a.C. 0 rei
David com os seus salmos ndo obrigatoriamente
dancados. Portanto, persistindo na afirmacéo, a
msica tradicional pura esta indivisivelmente li-

gada a danca.

Com a invasdo portuguesa no século xvi, a
religido cristd trouxe para o seio do povo a can-
¢do, a principio na forma de canto em estilo gre-
goriano, como afirma o padre André Fernandes
nas suas cartas mandadas aos jesuitas portu-
gueses. Mais recentemente com a entrada das
religides protestantes, consagrou-se o uso do
canto coral, sempre voltado para assuntos e te-
mas religiosos.

Al se deu talvez o primeiro encontro musical
relevante das duas culturas, onde os antigos can-
tos das dancgas foram levemente miscegenados
com aestrutura harmoénica ocidental, resultando
a quase totalidade da actual musica coral mo-
¢ambicana. Inclusive as cang¢des revolucionérias,
hoje propagadas em toda a nacdo, tém as carac-
teristicas acima descritas, acontecendo que mui-
tas delas séo copias de antigas cangdes religio-
sas adaptadas a uma letra actual que trata dos
interesses e preocupac¢des do povo independen-
te. Alids, adaptacdo por vezes ndo muito feliz,
uma vez que as regras fundamentais da prosédia
sdo esquecidas, causando até profundas cacofo-
nias.
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de passagem, foram do pior nivel possivel.
Olhando para o lado da musica ligeira, que é
uma musica essencialmente voltada para a
pequena-burguesia, temos nada mais que o0
baixo nivel geral da musica ligeira portuguesa,
acrescido da forte influéncia da musica inglesa e
norte-americana, efectuada através da musica li-
geira da Africa do Sul. Portanto a «musica de
consumo», como seria melhor chamarmos a li-

dente nos trés séculos passados e mesmo hoje
conservado pela masica de consumo. Dentre as
varias tribos, encontramos em Mocambique
desde a mUsica pentatédnica até uma exdtica es-
cala de 10 notas. Seria alongar-nos muito falar
detalhadamente aqui das diversas caracteristi-
cas destas escalas e tecnicamente sobre as d i«
culdades por elas gerados. Contudo, os problfcA,
mas principais comec¢am quando um grupo in~"~

geira, em nada praticamente se deixou invadir
pelos elementos motores, sejam estes ritmicos
ou melédicos, existentes na musica tradicional.
Os instrumentos usados para a composi¢cdo da
musica ligeira seguem as caracteristicas ociden-
tais da musica ligeira internacional, ndo con-
tendo sequer acriatividade de paises como Cuba,
Brasil, Chile, que adaptaram os seus instrumen-
tos tradicionais para enriquecer as suas obras.

A producdo da mdasica erudita, ou as vezes
erroneamente denominada classica, € nula. Os
colonialistas dominavam o pouco que havia
neste sector e levaram consigo até os proprios
instrumentos por ocasido da Independéncia.

Hoje a preocupacdo é fundar as bases da nova
muasica mogambicana, que teria obrigatoria-
mente que ser constituida a partir do desenvol-
vimento técnico, com bases sélidas na musica
tradicional.

Esta tarefa é muito mais dificil do que pode
parecer a primeira vista. As dificuldades sao
indmeras.

Comecando pela questédo ritmica, a grafologia
musical ocidental é limitada perante a riqueza
ritmica da musica tradicional. Ndo se pode afir-
mar contudo que ela seja ineficaz totalmente,
mas sim que ela ndo foi pensada de uma forma
voltada para as células ritmicas, amplamente uti-
lizadas na musica tradicional mocambicana. A
constante mudanca de formulas de compasso, o
uso continuo de sincopes, contratempos e quiél-
teras, bem como as frequentes mudancas de an-
damento, fazem com que a sua escrita seja «so-
fisticada» em termos ocidentais. Portanto néo
serd um musico com formagcdo elementar que
conseguird trabalhar tecnicamente com ela e
desenvolvé-la. E importante notar, porém, que
todos estes comentarios se referem a um para-
metro de formacdo musical ocidental, porque os
musicos tradicionais mogambicanos ndo sentem
sequer esta dificuldade na hora de executar os
seus instrumentos. Como ndo tém forma de gra-
far, talvez ndo possam mesmo avaliar o que é
esta aparente «dificuldade» que ora se coloca.
Fica no ar a pergunta: vale a pena inventar outra
forma de grafia musical ritmica que atenda com
facilidade a estes problemas? Nos documentos
sobre a mdsica tradicional mogambicana feitos
por musicos ocidentais bem formados, é facil
encontrar graves falhas no aspecto ritmico reco-
lhido nestas cangdes.

trumental tradicional quer acompanhar um coral
nas canc¢des revolucionérias. A escala do instru-
mento ndo possibilita que as notas exactas da
cancdo (que tem carécter ocidental como disse-
mos atras) sejam executadas, gerando assim
uma cefta desafinagcdo como séi acontecer. Mu-
dar a tessitura e os intervalos dos instrumentos
seria descaracterizar a musica tradicional; mas,
na fase actual, desprezar a real e prolongada in-
fluéncia da musica ocidental introduzida através
da Igreja, ndo deixaria de ser um certo massacre,
ou um passo atras. Tudo isto depende funda-
mentalmente da perspectiva com que se olha o
problema. H& aqueles que defendem a introdu-
¢do macica das técnicas ocidentais, como Unica
maneira de desenvolvimento «cientifico» da mu-
sica tradicional. A estes, mostramos a decadén-
cia do sistema tonal j& hd muito afastado pela
musica ocidental, por se ter esgotado. Outros,
porém, defendem o alijamento da influéncia oci-
dental e a continuidade natural da musica tradi-
cional tal como se manteve nos séculos de colo-
nialismo. A estes, citamos como exemplo que o
pouco que se conhece da musica mogcambicana
na época da invasdo portuguesa pouco difere do
estado actual da mdusica tradicional. Até que
ponto esta musica nédo ficaria por mais alguns
séculos estacionada?

A introducédo de alguns elementos ocidentais
na reconstrucdo da nacdo mogambicana é inevi-
tdvel. Como exemplo damos a proépria lingua
portuguesa que actualmente é a lingua oficial.
Neste contexto, deparamos com 0 maior perigo
(talvez) do confronto Ocidente-Oriente na mu-
sica mogambicana. Mais facil seria, sem duavida,
deixar a musica tradicional seguir lentamente o
seu rumo, a par do ensino e do envolvimento da
musica ocidental dentro do pais.

Ora, esta situacdo leva directamente a um de-
senvolvimento maior da musica ocidental, por
esta ter as suas bases «cientificamente» mais
solidas, ficando a musica tradicional relegada
para um plano onde rapidamente se tornaria
«musica folclérica», com tudo o que de pejora-
tivo este termo possa carregar. Assim aconteceu
com todos os paises americanos colonizados
pelo «mundo» ocidental, e at¢ mesmo com al-
guns paises da Africa.

Dentre as artes mocambicanas e outras ex-
pressdes da cultura tradicional, a musica ocupa
sem dlvida um lugar de significativa importan-
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Contudo, o melhor da musica tradicional ainda
se conserva intacto, felizmente, sem as pernicio-
sas (neste caso) influéncias ocidentais da musica
trazida pelas instituigdes religiosas, que, diga-se
de passagem, foram do pior nivel possivel.

Olhando para o lado da musica ligeira, que é
uma musica essencialmente voltada para a
pequena-burguesia, temos nada mais que o
baixo nivel geral da musica ligeira portuguesa,
acrescido da forte influéncia da mdsica inglesa e
norte-americana, efectuada através da musica li-
geira da Africa do Sul. Portanto a «musica de
consumo», como seria melhor chamarmos a li-
geira, em nada praticamente se deixou invadir
pelos elementos motores, sejam estes ritmicos
ou melddicos, existentes na musica tradicional.
Os instrumentos usados para a composi¢do da
musica ligeira seguem as caracteristicas ociden-
tais da musica ligeira internacional, ndo con-
tendo sequer acriatividade de paises como Cuba,
Brasil, Chile, que adaptaram os seus instrumen-
tos tradicionais para enriquecer as suas obras.

A producdo da musica erudita, ou as vezes
erroneamente denominada classica, € nula. Os
colonialistas dominavam o pouco que havia
neste sector e levaram consigo até os préprios
instrumentos por ocasido da Independéncia.

Hoje a preocupacdo é fundar as bases da nova
musica mocambicana, que teria obrigatoria-
mente que ser constituida a partir do desenvol-
vimento técnico, com bases sélidas na musica
tradicional.

Esta tarefa € muito mais dificil do que pode
parecer a primeira vista. As dificuldades séo
indmeras.

Comecando pela questédo ritmica, a grafologia
musical ocidental é limitada perante a riqueza
ritmica da masica tradicional. Ndo se pode afir-
mar contudo que ela seja ineficaz totalmente,
mas sim que ela ndo foi pensada de uma forma
voltada para as células ritmicas, amplamente uti-
lizadas na musica tfadicional mogambicana. A
constante mudanca de formulas de compasso, o
uso continuo de sincopes, contratempos e quial-
teras, bem como as frequentes mudangas de an-
damento, fazem com que a sua escrita seja «so-
fisticada» em termos ocidentais. Portanto néo
serd um musico com formacgdo elementar que
conseguird trabalhar tecnicamente com ela e
desenvolvé-la. E importante notar, porém, que
todos estes comentarios se referem a um para-
metro de formacdo musical ocidental, porque os
musicos tradicionais mogambicanos ndo sentem
sequer esta dificuldade na hora de executar os
seus instrumentos. Como nao tém forma de gra-
far, talvez ndo possam mesmo avaliar o que é
esta aparente «dificuldade» que ora se coloca.
Fica no ara pergunta: vale a pena inventar outra
forma de grafia musical ritmica que atenda com
facilidade a estes problemas? Nos documentos
sobre a musica tradicional mocambicana feitos
por musicos ocidentais bem formados, é facil
encontrar graves falhas no aspecto ritmico reco-
lhido nestas cancdes.

Passando a parte melddica, os problemas au-
mentam. Em nenhuma canc¢do ou musica tradi-
cional mogambicana se encontra 0 nosso sis-
tema tonal tdo sobejamente empregado no Oci-
dente nos trés séculos passados e mesmo hoje
conservado pela mlsica de consumo. Dentre as
varias tribos, encontramos em Mog¢ambique
desde a musica pentaténica até uma exoética es-
cala de 10 notas. Seria alongar-nos muito falar
detalhadamente aqui das diversas caracteristi-
cas destas escalas e tecnicamente sobre as difi-
culdades por elas gerados. Contudo, os proble-
mas principais comecam quando um grupo ins-
trumental tradicional quer acompanhar um coral
nas cancOes revolucionérias. A escala do instru-
mento ndo possibilita que as notas exactas da
cancdo (que tem carécter ocidental como disse-
mos atrds) sejam executadas, gerando assim
uma certa desafinagdo como séi acontecer. Mu-
dar a tessitura e os intervalos dos instrumentos
seria descaracterizar a musica tradicional: mas,
na fase actual, desprezar a real e prolongada in-
fluéncia da musica ocidental introduzida através
da Igreja, ndo deixaria de ser um certo massacre,
ou um passo atrds. Tudo isto depende funda-
mentalmente da perspectiva com que se olha o
problema. H& aqueles que defendem a introdu-
¢do macica das técnicas ocidentais, como Unica
maneira de desenvolvimento «cientifico» da mu-
sica tradicional. A estes, mostramos a decadén-
cia do sistema tonal jA hd muito afastado pela
musica ocidental, por se ter esgotado. Outros,
porém, defendem o alijamento da influéncia oci-
dental e a continuidade natural da musica tradi-
cional tal como se manteve nos séculos de colo-
nialismo. A estes, citamos como exemplo que o
pouco que se conhece da musica mogambicana
na época da invasdo portuguesa pouco difere do
estado actual da musica tradicional. Até que
ponto esta musica ndo ficaria por mais alguns
séculos estacionada?

A introducéo de alguns elementos ocidentais
na reconstrugdo da nacdo mocambicana é inevi-
tdvel. Como exemplo damos a prépria lingua
portuguesa que actualmente é a lingua oficial.
Neste contexto, deparamos com o maior perigo
(talvez) do confronto Ocidente-Oriente na mu-
sica mogambicana. Mais facil seria, sem duavida,
deixar a musica tradicional seguir lentamente o
seu rumo, a par do ensino e do envolvimento da
musica ocidental dentro do pais.

Ora, esta situacéo leva directamente a um de-
senvolvimento maior da musica ocidental, por
esta ter as suas bases «cientificamente» mais
s6lidas, ficando a musica tradicional relegada
para um plano onde rapidamente se tornaria
«musica folclérica», com tudo o que de pejora-
tivo este termo possa carregar. Assim aconteceu
com todos os paises americanos colonizados
pelo «<mundo» ocidental, e até mesmo com al-
guns paises da Africa.

Dentre as artes mocambicanas e outras ex-
pressdes da cultura tradicional, a mdsica ocupa
sem ddvida um lugar de significativa importan-
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cia. Deixar que esta vasta e rica cultura se torne,
com o passar do tempo, uma mera expresséo
folclérica seria sem divida um crime sem perdéo.
(Nao esté sendo utilizado aqui o puro significado
da palavra folclore, mas sim a utilizacdo dada
pelo mundo ocidefital.)

Torna-se portanto muito dificil uma convivén-
cia pacifica da musica ocidental com a musica
tradicional mocgambicana, principalmente em
face da actual situacdo da musica ocidental, que
hoje estd mais do que nunca voltada para uma
mudanca radical nos seus postulados técnicos.

Resta & musica tradicional mogcambicana, com
a sua riqueza e potencial, buscar o seu préprio
caminho. Para isso, tem que, obrigatoriamente,
optar por uma escolha popular dirigida * pelos
seus futuros quadros de vanguarda musical
(formados em Mogambique).

As grandes mudancas e descobertas do
mundo contemporaneo ndo vivem mais de «gé-
nios» mas sim da catalisacdo da for¢a conjunta,
em equipa. Por.que haveria de ser diferente com
a musica?



	@>


